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Editorial

I3

Vazenli Citatelia,

témami aktualneho dvojcisla T. Anzellotti
Hudobného Zivota je séria nedav- r
nych odchodov - Pierra Bouleza,

Kurta Masura a v istom zmysle aj

necakan4 rezignacia hudobného

riaditela Opery SND Friedricha

Haidera.

Umelecky odkaz jednej z naj-

vyraznej$ich hudobnych ikon

20. storocia poznamenal niekolko

generdcii. Pierre Boulez si ziskaval [[SSuEEUTIES
obdivovatelov radikalnym nova-
torstvom svojho kompozi¢ného ja-
zyka i osobitostou, s akou dokazal
spritomnovat odkazy Wagnera, T
Weberna, Bartdka ¢i Stravinské- = o P,
ho. V nekrolégu narnho spomina

skladatel a dirigent Ivan Buffa. =
Radam maestra Kurta Masura
zasa minuly rok pozorne nacaval
mlady dirigent Lukas Pohtnek.
Zilinskému roddkovi sa podarilo
byt ticastnikom Masurovych newyorskych (neskor aj
lipskych) majstrovskych kurzov a inspirativnost tychto
stretnuti priblizuje v spomienke na velkého dirigenta
iv rubrike Miniprofil.

Rezignécia hudobného riaditela Opery SND zaskocila
mnohych, hoci $kripanie v opernom orchestri naz-
nacovalo uz dianie okolo premiéry Veci Makropulos

v novembri 2015. NemozZnost naplnenia umeleckej vizie
kritizovana Haiderom vSak stoji za ivahu, podobne ako
»dlhodobé staznosti na jeho riadiacu prdcu“ uvadzané
hovorcom Ministerstva kultury... Aj pre takéto dovody
nebude Bratislava este dlho konkurovat vychytenym
hudobnym metropoldam, hoci pocas prvého februéro-
vého vikendu sa k nim vdaka festivalu Konvergencie
urdite pribliZila. Kompletné slacikové kvarteta Dmitrija
Sostakovita v podani $pi¢kového britského stiboru Brod-
sky Quartet si v priebehu troch dni nevypocujete hocik-
de a vacsina z tych, ktori si tento zazitok nenechali ujst,
narn bude este dlho spominat. Recenziu koncertov sice
ponukneme az v marcovom vydani, no 110. vyrociu na-
rodenia Sostakovica venujeme zatial rozsiahly rozhovor
s ruskym skladatelom Sergejom Nevskym.
Predplatitelia Hudobného Zivota ziskavaju spolu s ¢aso-
pisom publikaciu Hudobné udalosti na Slovensku 2016

- td mdZe byt podnetom k navsteve podujati, ktorych
bude pocas Roka slovenskej hudby 2016 urcite dost.

F. Haider

Pokojné Citanie praje
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Beethoven & Beethoven

Prelom roka 2016 sa niesol v znamenf
dvoch koncertov rovnomenného privatne-
ho abonentného cyklu: prvy bol viedensky
a druhy bratislavsky. Na tom viedenskom
sa 22. 11. vo Velkej sale Musikvereinu spo-
lu s Bruno Walter Symphony Orchestra
(BWSO), tradi¢ne pod taktovkou Jacka
Martina Handlera, predstavil rakusky kla-
virista Gottlieb Wallisch, ktory predniesol
Beethovenov 4. klavirny koncert G dur op. 58.
Wallischov na preciznosti zalozeny rezer-
vovany $tyl sa dobre dopifial s brilantnym
klavirnym partom, a hoci na mnohych
miestach skizaval k akademickej jednot-
varnosti, dal priechod aj podmanivej drob-
nokresbe. Niet pochyb o tom, ze Wallisch

je technicky vynikajico disponovany hrac,
no pocas nedelného koncertu vystupili do
popredia celkom zretelne nepresnosti v pa-
sazovych behoch, predovsetkym v prvej
Casti Allegro moderato. Na druhej strane boli
tieto nepresnosti v hladko a neproblematic-
ky plyntcej skladbe vari jedinym zdrojom
napatia. Po zvukovej stranke vSak Wallisch

spolu s orchestrom vytvorili kompaktny
vyvazeny celok. Brahmsova Symfdnia ¢. 2

D dur op. 73 priniesla velmi prijemné po-
sluchacdske zazitky a z ostatnych samostat-
nych orchestralnych vykonov BWSO (tzn.
bez sélistov), ktoré som mal za poslednu
dobu moznost pocut, by som ho zaradil me-
dzi najvydarenejsie. Handlerovi sa podarilo
z orchestra vytazit elegantny homogénny
zvuk spocivajici pre BWSO uz tradicne na
peknej farbe slacikov, doplneny makkymi
drevami a ziarivymi plechmi, ktorych pri-
tomnost nebola rusiva. Pre tieto atribaty
ponuka Brahmsova hudba dostatok priesto-
ru, rovnako tak pre déstojnost pod¢iarkuju-
ce Siroké gestd, ktorymi Handler mimoriad-
ne ucinne skladbu tvaroval.

Ak vo Viedni Beethoven prim nehral,

v Bratislave bolo vSetko inak. Bratislavsky
koncert bol podla programového bulletinu
Lwenovany medzindrodnému dinu pamiatky
obeti holokaustu a 71. vyrociu oslobodenia
koncentracného tabora Auschwitz-Bir-
kenau“ a onen den jeho uskutocnenia,

Hory dokazu byt' zradné, i v hudbe...

»Kdesi ddvno - praddvno sa v chronologickych
hlbindch 18. storocia zjavila symfonia (...)

Na ceste k triumfom sa v druhej polovici sto-
rocia vyskytol bohatier menom Josef Haydn.
Vzal symfonické klbko do skiisenych riik a rok
po roku ho stdle intenzivnejsie a agilnejsie
dostdval do neuveritelnej kondicie. S (1) non-
Salantnych cyklickych utvarov... Takémuto
skuto¢ne ohromujicemu exkurzu do dejin
symfdnie boli podrobeni navstevnici kon-
certu pod taktovkou Juraja Valc¢uhu, ktori sa
18. 12. rozhodli zainvestovat do filharmonic-
kého bulletinu. Slova o hudbe nie st délezi-
tejsie ako hudba samotnd, necham preto bl-
biny o hlbinach bokom a pokusim sa agilne
rozpliest klbko koncertu s elitnym sloven-
skym dirigentom - pokial moZno chronolo-
gicky. Vecer so Slovenskou filharmdniou,

v ktory vSetci ¢akali najmé na trochu hlu¢né
rozpravanie turistu Straussa o jeho zazit-
koch z Alp, otvorila Schubertova Symfdnia

¢. 3 D dur D. 200 z roku 1815. Problémom
ranych symfonickych diel tohto skladatela
byva, Ze ak nezazneju v Spickovej interpre-
tacii, maja tendenciu pdsobit ako v zadsade
prijemné, no suicasne fadne prace zrucného
epigéna viedenskych klasikov. (Tému 2. ¢as-
ti rovnako ako menuet 3. symfénie mohol
pokojne skomponovat Haydn a podobnych
analdgii by sme aZ po 5. symfoniu nasli

u Schuberta viac nez dost.) Tento dojem
dokazu potlacit napriklad dynamickejsie
akcenty a diferenciacia prizvukov v ramci
pravidelného pulzovania $tvrtovych, osmi-
novych hodnét ¢i synkop v slacikovej sekcii.

Kto neveri, nech si vypocuje napriklad na-
hravky Fransa Briiggena alebo Marca Min-
kowského, vysledok p6sobi neporovnatelne
zivSie ako ,mainstreamové“ interpretdacie.
Pod Val¢uhovou preciznou taktovkou plynu-
la Schubertova hudba elegantne, no sucasne
posobila tieZ trochu vykalkulovane, mies-
tami az chladne. V 1. Casti (Adagio maestoso
— Allegro con brio) vynikla krasa schubertov-
skej melodiky vo vydarenych sdlach Jozefa
Luptacika ml. (klarinet) a Igora Faberu (ho-
boj), na druhej strane prekvapila ,zrazka”
skusenej kontrabasovej sekcie so synkopami
v medzivete vedtcej k vedlajSej téme, ktorej
pridava nadych dramatickosti koketovanie

s mol. Velmi pekne vyznela priprava repri-
zy. VACSi Svih ziskala skladba az v menuete
(s landlerom ako triom) a vo finalnej ,taran-
tele“. TU sice slaciky nezacali Uplne spolu, no
pri zopakovani expozicie uz bolo vSetko v po-
riadku. Alpensinfonie op. 64 Richarda Straus-
sa byva zatracovana ako prili§ deskriptivny
a fragmentéarne pdsobiaci sled inStrumen-
ta¢nych efektov (uz pri premiére v roku 1915
bola oznacena za filmovu hudbu), milovnici
tvorby nemeckého majstra v nej zase vidia
pokracovanie mahlerovskej adoracie pri-
rodnych sil. Dvadsatdva Casti zobrazuje na
ploche okolo 50 minudt vychod slnka, cestu
lesom, vodopady, horské pasienky (zvonce,
ktoré pouzil aj Mahler v 6. symfénii nemdozu
chybat), potok, ladovec, burku, vystup na
vrchol, zostup i prichod vecera - vSetko zhu-
dobnené zazitky zo skutocnej tiry zvec¢nené
v opulentnej partitire pre vyse 120-¢lenny

27.1., na oplatku nam venoval velmi svieZi
zazitok z Beethovenovho Trojkoncertu pre
klavir, husle, violoncelo a orchester C dur
op. 56 v podani svetoznameho violoncelistu
Mischu Maiského a jeho deti Lily (klavir)
a Saschu (husle). Hoci zvuk klavirneho
tria nebol najvyvazenejsi a dominoval mu
prirodzene Siroky a hrejivy tén violoncela,
z ,rodinného“ hrania dychala pozitivna
energia a radost. Bolo vidno, Ze Maisky aj
pred sedemdesiatkou stéle hra rad a Ze hra
predovsetkym pre publikum. To, ¢o postih-
lo Dvotrakovu ,Novosvetskii“ by som oznacil
slovnym spojenim ,podivuhodna intenzifi-
kacia“: pomalé tempa boli extrémne poma-
1é (Largo), hlasné pasdze mimoriadne hluc-
né (Allegro con fuoco), dramatické momenty
obzvlast drsné, nahle zvraty prili§ nasilné.
A to vSetko bez zjavného dévodu. Mal byt
vari désledkom tejto ,podivuhodnej inten-
zifikacie* intenzivnejsi hudobny zazitok?
Nuz, svojim spdsobom sa to aj podarilo.
Uvidime, Co prinesie zavere¢ny koncert pr-
vého ro¢nika cyklu Beethoven v maji. Caka
néas ,Eroica“ a Cajkovského Huslovy koncert.
Predstavi sa v nom Dalibor Karvay.
Alexander PLATZNER

orchester. Pamatdm si na rozhovor, v kto-
rom ktosi prirovnal Juraja Val¢uhu k piloto-
vi formuly, ktory podava vynimocné vykony
v pripade, Ze sedi v kokpite Spickového stro-
ja. Takym zial Slovenska filharmodnia na
decembrovom koncerte nebola. Dirigentovi
sa darilo presvedc¢ivo vystavat Straussove
témy i budovat efektivne klimaxy, v nich sa
vSak pricasto objavoval stary neduh orches-
tra: dychy buracali, slaciky Sevelili a cel-
kovy zvuk pOsobil pomerne nevyvazenym
dojmom. (Netrdfam si odhadntt, nakolko
sa na tomto vysledku podielala akustika
saly.) Transparentnost sadzby a presnost
sa Casto stracali aj vo zvukovo delikatnych
»komorne* koncipovanych c¢astiach - ako
jeden priklad za vSetky mozno uviest neis-
to pdsobiacu Viziu (korunovant faloSnym
nastupom trubky) - Cast, ktorej zaciatok je
narocny aj kvoli sadzbe s mnozstvom tril-
kov v slacikoch a tvori akysi ideovy vrchol
diela. Pomerne presvedcivo zapdsobili kas-
kady Sestnastin a dvaatridsatin v Casti Pri
vodopdde i dramaticka Biirka. Vyzdvihnut
mozno zvuk sekcie violonciel a kontrabasov
(s6lo Jana Slavika) a pekne tvarovanu ho-
bojovud kantilénu Igora Faberu (Na vrchole).
Straussova alpska tura sa napokon skoncila
sice bez vaznejsich zraneni, no ,nebezpec-
nych okamihov* bolo pocas nej urcite viac
nez len tie, ktoré skladatel vyobrazil v takto
pomenovanej ¢asti. ,Vybrali sme sa na vy-
sokohorsku turistiku v sanddlkach,* vtipne
okomentovala druht polovicu koncertu
moja suseda na balkone a lepSiu pointu
decembrového vecera v Redute si vlastne
neviem predstavit.

Andrej SUBA

1-2]2016
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Jubilant Vladimir Bokes

Hudobny skladatel a pedagdg Vladimir
Bokes oslavil 11. janudra 70. narodeniny

a v rozmedzi niekolkych dni sa v Bratislave
uskutocnilo viacero podujati reflektujicich
jeho zivotné jubileum. Nedelné matiné

v Mirbachovom paldci (10. 1.) som nemohol
osobne navstivit, treba v§ak spomentt, ze
na programe bola trojica oneskorenych pre-
miér Bokesovych skladieb Piéce I. pour piano
(1963), Apostrofy pre klavir (1965) a Sondta
pre violoncelo a klavir op. 34 (1980) v podani

- ?:, Y o
V. Bokes (foto: P. Kastl)

¢lenov Quasars Ensemble Ivana Buffu, Jana
Bogdana a Petra Zwiebela. Zazneli tieZ Bo-
kesova Sondta pre violu a klavir op. 52, Sondta
pre violu a Sondta pre violoncelo Ivana Pari-
ka, ako aj 12 Notations pour piano od Pierra
Bouleza. Smutnou ndhodou sa pldnovany
podtitul koncertu ,Bokes 70, Parik 80 in me-
moriam, Boulez 90+ musel doplnit o dalSie
in memoriam: doyen eurdpskej povojnovej
avantgardy, ktorého 90. narodeniny si na jar
minulého roka na strankach Hudobného zi-
vota uctil spomienkou prave Vladimir Bokes,
zomrel 5. januara.

Subor Quasars Ensemble v minulosti zreali-
zoval viacero profilovych koncertov nadva-
zujucich na zivotné jubilea skladatelov.
KedZe hudobnikov pod vedenim Ivana Buffu
mozno povazovat za ,dvorné“ teleso uvadza-
julce Bokesovu tvorbu, nebolo prekvapenim,
Ze ostali verni tradicii. Jubilantovi venovali
autorsky vecer pod nazvom ,Umenie minia-
tury“ priamo v den jeho narodenin v Dvora-
ne VSMU - na pdde institucie, kde Vladimir
Bokes uz Styri desatrocia pedagogicky po-
sobi. Z uvedenych diel mozno za miniatury

oznacit predovsetkym skladby z mladych
liet, preniknuté webernovskou poetikou.
Premiérovo zazneli Sldcikové trio (1963) a Dva
kdnony pre husle, klarinet a fagot (1963/1965),
z programu decembrovych koncertov Qua-
sarsu v KoSiciach a Bratislave sa zopakovali
Tri klavirne skladby a Sexteto. DalSiu reprizu
zaznamenali aj Fragmenty pre komorny
stibor (1962), ku ktorym sa skladatel v roku
2014 vratil rozhodnuty zrevidovat a zverejnit
svoje rané kompozicie. Zrejme najvacsim
prekvapenim koncertu z hladiska
interpretdcie bolo uvedenie klavirne-
ho kvinteta Coll’Age op. 28 (1979/1984).
Interpreti zapojili svoju fantéziu a zo
skladby vytvorili pribeh na spdsob
absurdného divadla. Priestor na po-
hyb a herecku akciu pritom poskytla
aj forma diela, striedajica tutti ise-
ky s pasazami sélovych néstrojov.
Priznavam, Ze hoci by som bezne
pritomnost teatralnej roviny v pred-
vedeni tohto typu hudby povazoval
za nadbytocnu, v tomto pripade za-
fungovala velmi dobre. Nasledovala
Fiiga pre 7 ndstrojov op. 87 (2012),
Ustredna kompozicia projektu Via-
dimir Bokes & sedem bokesovcov. Z jej
frapantnej témy vychadza sedem
kompozicii skomponovanych Bo-
kesovymi ziakmi a samotna fuiga za-
roven tento cyklus zavrsuje. Na zaver
zaznelo prvé verejné uvedenie pies-
nového cyklu Departures op. 85 (2011)
pre bas a komorny subor. Dielo malo
byt pévodne sucastou programu
rozluckového koncertu Sergeja Kop-
¢éka v rdmci festivalu Melos-Etos
2011. Tam vSak napokon nezaznelo

a zrealizovala sa len nahravka na CD Sergej
Kopcdk - Posledné slovd (Hudobné centrum,
2012). O koncertnu premiéru cyklu sa zaslazil
mlady spevak Matas Travnicek, ktory sa
technicky naro¢ného partu zhostil velmi
pohotovo, a hoci nedisponuje v hibkach ,kop-
¢akovskym“ hlasovym fondom, zhudobnené
verse Svetozara Daniela Simka v jeho podani
zapOsobili velmi sugestivne.

vyvrcholenim ,tyzdna vVladimira Bokesa“
boli koncerty v Slovenskej filharmonii

(14. a15.1.), na ktorych v premiére zaznela
jeho Missa posoniensis op. 55 pre séla, zbor

a orchester (1988-1990). Skladatel zacal na
omsi pracovat pod dojmom diania v marci
1988 (tzv. Bratislavsky Velky piatok), preto jej
zakladné charakterové ¢rty mozno odvodit

z dvoch protikladnych rovin tejto udalosti:
Svieckova manifestacia, pokojné modlit-
bové stretnutie veriacich na jednej a stret

s predstavitelmi Statnej moci, vrcholiaci
brutalnym policajnym zasahom na druhej
strane. Cely proces v globale sleduje princip
oblukovej formy: apelativne Kyrie (vychadza-
julce z unisona na jedinom téne, Ustiace do
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4-hlasnej fugy), expresivna Gloria (moment
napéatia umocneny aleatorickym rozpty-
lenim hudobnych Strukttr v orchestri),
kulminacné centralne Credo (spritomrujuce
zvuky policajnych sirén a polievacich aut,
vrcholiace aleatorickou skrumazou), kon-
trastne spiritudlny Sanctus (opat smerujici
k charakteru avodu), Pater noster (zvereny
basovej sekcii zboru a sélovej trubke) a Agnus
Dei (rozplyvajuci sa v pomalej fige Dona no-
bis pacem). NajdolezZitejsi zastoj v celom diele
ma jednoznacne zbor, preto velké uznanie
patri predovSetkym Slovenskému filharmo-
nickému zboru (zbormajster Jozef Chabrorni),
ale tieZ dirigentovi LeoSovi Svarovskému,
ktory posobil ako stmelujtici prvok medzi
jednotlivymi vokalnymi a inStrumentalny-
mi zloZkami. Vyrovnane pdsobila aj $tvorica
sélistov (Eva Suskova, Eva Garajova, Maxim
Kutsenko a Martin Gurbal). Druhu polovicu
koncertu vyplnil romanticky repertoar: Kon-
cert pre klavir a orchester ¢. 1 Es dur Franza
Liszta (sélovy part s nadhladom predniesol
britsky klavirista Ashley Wass) a Suita A dur
op. 98b Antonina Dvoraka.

Juraj BUBNAS

Laureatom Kristalového kridla za rok
2015 v kategorii Hudba sa stal operny
spevak Stefan Kocan, pravidelny host
prestiznych svetovych opernych domov.
Ziadany slovensky bas vydal neddvno
prvé profilové CD (viac v recenznej rub-
rike) a v tejto sezéne debutuje v londyn-
skej Kralovskej opere ako Strazca v Oedi-
povi Georgea Enescu.

p

S. Kocan (fote: archiv)
-

Skladatel Peter Martincek Van Grob
prezentoval pocas oktébrovej cesty po
Kanade svoju symfonicku tvorbu (v mi-
nulom roku vydané CD s 2. a 3. sym-
foniou) a spolocne so saxofonistom
Nikolajom Nikitinom a kanadskymi
umelcami uviedol na koncerte v toront-
skom Kostole sv. Vaclava svoju komorna
tvorbu (Seltsame Lieder, Ave Maria, Zal-
mové piesne).

(red)
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B Vasu kariéru evidentne
ovplyvnilo, Ze pochadzate z hu-
dobnickej rodiny. Zapochybovali
ste niekedy, ¢i to bola naozaj ta
najlepsia vol'ba?

0 tom, ¢i to bola najlepsia vol-
ba, nepochybujem. Iste, nebola
jedina. Avsak prostredie, v kto-
rom vyrastate, vas uz od raného
detstva ovplyvniuje a formuje
pre profesijnt budicnost. Sam
som velakrat premyslal, pre aké
smerovanie by som sa rozhodol,
pokial by to nebola hudba.

M Podlavzoru vasho otca ste
Studovali hru na tribke. Preco
ste svoju povodni vol'bu zmenili
a vybrali ste si narocnejsi diri-
gentsky terén?

Taktovkou nerusite susedov...
(Smiech.) Hre na tribke sa venu-
jem aj nadalej, pokial mi to ¢as
dovoluje, ako sdlista i komorny
hrac. Pocas $tudii na Konzer-
vatdriu v Ziline som vSak zacal
vnimat, Ze tvorit hudbu z pozicie
sOlistu ¢i orchestralneho hraca
ma nenapiiia do takej miery,
aby som sa rozhodol poniat ich
ako svoje celozivotné povolanie.
Potreboval som pracovat s kom-
plexnym obrazom hudobného
diela a to sa da realizovat len

z pozicie dirigenta.

m  Co zohralo pri vaej vol'be
rozhodujicu rolu?

Moje prvé verejné dirigentské vy-
stipenie s orchestrom. Mam ho
v Zivej pamiti - bol to pre mna
moment, kedy som si naplno
sam vnutorne porozumel a na-
Siel som vo svojom zivote cestu,
po ktorej som dovtedy len patral.
Dirigovanie mi odkrylo tiplne
novy, dovtedy nepoznany mys-
lienkovy aj duchovny svet. Po-
tom to uz islo viac-menej samo:
pripravil som sa na dirigentské
studia pod vedenim doc. LeoSa
Svarovského a v priebehu dvoch
rokov som sa stal jeho Studen-
tom na AMU v Prahe.

= Coje podlavas u dirigenta
podstatné?

Dirigentska profesia sa odohrava
v znacnej miere v psychologickej
rovine, kedZe ide o pracu s lud-
mi. Zakladom je komunikacia,

(foto: R. Kuéavik)

Lukas Pohtinek

* 1988

dirigovanie

vsetky dalSie aspekty su sekundarne. Pokial vztah orchester-dirigent
funguje a je harmonicky, vsetko ostatné prichddza takpovediac samo.
V tejto suvislosti vnimam u dirigenta ako rozhodujtice jeho schopnosti
a dispozicie v kratkom case rozpoznat povahu telesa a vediet s nim
efektivne pracovat.

W Posobite v slobodnom povolani. Akd Specializaciu by ste v diri-
govani uprednostnili: symfonickd, komorni alebo hudobnodrama-
ticka?

Profilujem sa ako symfonicky aj operny dirigent. Je mi to vlastné uz
od dob prazskych studii, kedy som sa popri symfonickej hudbe dostal
do blizkeho kontaktu s viacerymi opernymi dielami a nastudoval ich
s opernym $tidiom na AMU. Urobili sme niekolko predstaveni, ktoré
zozali tispech aj ocenenie u ¢eskej hudobnej kritiky a niektoré sa hra-
vaju dodnes. Takato symbidza mi vyhovuje - symfonicky aj operny
svet sa u mia vlastne odvzdy vzajomne doplnaji.

H  Pocula som vas uz dirigovat'
skladby roznych stylov i obdobi.
Mate nejaki favorizovani epo-
chu?

S oblubou uvadzam symfonic-

ké diela 20. storocia s prvkami
neofolklorizmu ¢i neoklasicizmu

a v poslednej dobe sa Casto venu-
jem aj dielam 21. storocia. Aktu-
alne vSak u mila vitazi nemecka
symfonicka hudba a v opernej
sfére diela Richarda Wagnera.

To nepochybne suvisi s tym, ze ma
v minulom roku do tejto oblasti
hlbsie uviedol prof. Kurt Masur,
ikona nemeckej klasickej hudby.
Jeho idey vo mne teraz - po jeho
nedavnom odchode - rezonuju
este silnejsie ako predtym a in-
Spiruji ma k dalsej tvorivej praci

a prijimaniu novych vyziev. Popri
tom sa permanentne zaujimam

o slovenskd a ¢esku hudbu, osobit-
ne o diela Eugena Suchoria, Jana
Cikkera, Antonina Dvoraka a Leosa
Janacka. Mojim Specidlnym konic-
kom je filmova hudba: poskytuje
Siroku skalu zvukov kompati-
bilnych s tradi¢nym zvukovym
obrazom symfonického orchestra
a navyse interpretovi ponuka Siro-
kd bazu imaginativnosti.

m  Covas ¢aka v najblizSom
obdobi a ¢o by ste si priali do-
siahnut?

V tejto sezéne mame naplano-
vanych viacero spoluprac so zi-
linskym SKO, po minuloro¢nych
debutoch so SF KoSice a polskou
Statnou filharmdniou v Zielonej
Gore sa na jar teSim na opéatovnt
spolupracu. V aprili budem v rdmci
celoeurdpskeho projektu ,Europa
Season“ prezentovat slovensku
hudbu v Sttnej filharmdnii Oltenia
v rumunskej Craiove a v januari
2018 ma Caka debut so Slovenskou
filharmdniou. Mojou najvacsou
tizbou nadalej ostava spoznavat

a prezentovat hudbu s eSte va¢Sim
zapalom a oddanostou, pretoze je
prostriedkom, univerzalnym ja-
zykom a nastrojom porozumenia.
Je vyjadrenim jednoty, bez ohladu
na geografickd, kultdrnu ¢i konfe-
sionalnu prislusnost. Dokaze menit
ludi k lepSiemu, rovnako aj chod
Zivota a veci — velkych i malych.

Pripravila Ljdia DOHNALOVA



V januari sme sa v Lipsku rozlicili s ne-
meckym dirigentom svetového renomé
a vyznamnou politickou osobnost'ou

20. storocia, profesorom Kurtom Masu-
rom. Dlhorocny hudobny riaditel’ a séfdi-
rigent Newyorskej filharmonie, lipského
Gewandhausorchestra, Londyjnskych
filharmonikov, Orchestre National de
France, cestny dirigent Izraelskej filhar-
monie a €estny obéan mesta Lipsko zomrel
19. decembra 2015 v americkom meste
Greenwich, v State Connecticut, vo veku
88 rokov.

,Velky duch® - tieto slovd mi napadaja

ako jedina mozna charakteristika ikony
nemeckej klasickej hudby 20. a 21. sto-
rocia. Kurt Masur, s ktorym som sa mal
moznost spoznat na sklonku jeho Zivota,
bol popri svojich vyraznych umeleckych

a muzikologickych aktivitach osobnostou
medzinarodného vyznamu aj na politickej
scéne. V obdobi Neznej revolicie odvratil
vo Vychodnom Nemecku, ako vtedajsi dl-
hodoby Gewandhauskapellmeister, hrozbu
obcianskej vojny a po zjednoteni krajiny ho
navrhovali ako kandidata na spolkového
prezidenta.

Pamatam si na nase prvé stretnutie v ja-
nudri minulého roku, ktoré sa uskutocnilo
v New Yorku pocas dirigentského seminara
pod jeho vedenim. Uz od prvych okamihov
mi bolo jasné, Ze tento nanajvys priatel-
sky sliezsky rodak z Brzegu pri Vroclave

sa pre mna nestane iba hudobnym men-
torom, ale niekym omnoho vyznamnej-
Sim. Po kratkom zoznament, pri ktorom

s velkym nadSenim spominal na svoju
umeleckt spolupracu so Slovenskou i Ces-
kou filharmoniou a tiez svoje viacnasobné
Ucinkovanie na festivale Prazska jar, sme
sa spolu pustili do studia diel Brucknera

a Wagnera s orchestrom MSM Symphony
New York. Bolo to fascinujuce! Tento filozof
a hlboko duchovne zmyslajici ¢lovek ma
inSpiroval od prvého momentu a priviedol
ma na tplne novi cestu vnimania a cha-

NEKROLOG

KURT MASUR

18.7.1927 Brieg/Brzeg

pania hudby i seba samého. Jeho Zivotnym
mottom bola tcta k cloveku a k jedinec¢nosti
ludského bytia. Z tejto idey sa odvijal cely jeho
pohlad na svet i na hudbu. Aj ked uz vtedy
trpel pokrocilym stadiom Parkinsonovej cho-
roby, stale oplyval nesmiernym mnozstvom
Zivotnej energie. Dokonca sa z kolieskového
kresla postavil na dirigentsky stupienok

a predviedol mi s orchestrom svoje hudobné
idey. Pri praci s hudobnym telesom sa vy-
znacoval maximalnou preciznostou, praco-
vitostou a odhodlanostou. Nepamétam si na
Ziadny moment, kedy by znizil svoje umelec-
ké naroky, s ktorymi ako dirigent predstupil
pred hracov. Popri tom bolo nesmierne zau-
jimavé poc¢ivat mnozstvo vtipnych historiek
z jeho zivota. Humor ho neopustal ani vo vys-
Som veku. Tymito postojmi formoval absoltt-
ne vsetkych pritomnych na seminari, ktory
po niekolkych drioch vyvrcholil nasim spoloc-

L. Pohtinek a K. Masur po koncerte
v New Yorku (foto: B. Hatton)

nym koncertom v auditériu Johna C. Bordena
na Manhattane. TaZko sa mi vtedy 1icilo

s Clovekom, ktory mi bol od prvého momentu
takou obrovskou in$piraciou... Zelal som si
travit s nim dals$i ¢as - nad partitirami alebo
len v beznych rozhovoroch. V mojom vnutri
stale silnejSie rezonovala tizba po opatovnom
stretnuti.

To sa uskutocnilo o niekolko mesiacov ne-
skor, ked mi od Maestra prisla pozvanka
na letnu dirigentsku skolu ,Mendelssohn-

19. 12. 2015 Greenwich, Connecticut

Akademie“ v Lipsku. Stravili sme spolu
takmer cely mesiac stidiom diel Men-
delssohna, Beethovena, Bacha a dalsich
nemeckych skladatelov. Jeho poznanie
a orientacia v tejto oblasti boli skutoc¢ne
ojedinelé. Niet sa comu cudovat - popri
jeho skusenosti s uvadzanim diel nemec-
kej hudby sa aktivne venoval muzikoldgii
a Culo ju pocas svojho zivota podporoval
- ako prezident Mendelssohn-Stiftung
Leipzig ¢i predseda Beethovenhausu
v Bonne. Popri vystavbe novej budovy Ge-
wandhausu v Lipsku stal tiez za renova-
ciou rodného domu Felixa Mendelssoh-
na-Bartholdyho a jeho pamétnika v tom
istom meste. Sicastou letnej dirigentskej
skoly boli popri dalSom koncertnom
vystupeni s Leipziger Sinfonieorchester
v lipskom Gewandhause aj exkurzie
v uvedenych institiciach a mnohych
dalsich vo vychodnej ¢i
zapadnej casti Nemecka.
Pri navsteve kazdej z nich
bolo od pociatku zretel-
né, akd vyznamnu pracu
Kurt Masur pre nemecku
hudobnu kulttru vyko-
nal. Zaroven tento pristup
osvetluje, preco su jeho
nahravky nemeckych diel
aj nadalej tak vysoko hod-
notené a ziadané.
Ked si spatne premietam
uplynuly rok straveny
s Maestrom Masurom, uve-
domujem si stale zretelnej-
Sie, akou sa pre mna stal inSpiraciou na
mojej umeleckej drahe i v beznom Zzivote.
Spomienky na neho, jeho skusenosti i Zi-
votna mudrost sa mi stali svetlom a pev-
nymi zakladmi pre nové vyzvy, pracovné
i osobné. Posledny rok jeho Zivota, pocas
ktorého som ho spolo¢ne s jeho blizkymi
sprevadzal na jeho Zivotnej puti, si budem
uchovavat nielen v pamati, ale aj vo svo-
jom srdci...
Lukas POHUNEK
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Elegan zo starej Skoly, dirigent bez
taktovky, precizny ,fachman”. Jedna
z najdolezitejsSich postav hudby dru-
hej polovice 20. storocia, legendarny
predstavitel’ francizskej hudobnej
avantgardy, vjznamny dirigent, ale aj
klavirista, spisovatel’, vediica osobnost'
Darmstadtskych prazdninovych letnych
kurzov. Pierre Boulez navzdy odiSiel.
To, €o vSak po nom ostalo, je ohromujii-

ce — univerzalnost' umelca zriedkakedy
nasla tol'ko vSestranného uplatnenia.

AKko spravny génius, ani on najskor nebol
doma prorokom a zzil sa s rolou ,globetrot-
tera“, dirigoval najprestiZnejsie orchestre,
prednasal. Na interpretacii svojich ne-
smierne naro¢nych, multiseridlne konci-
povanych troch klavirnych Sondt a dvoch
zo$itov Struktiir pre dva klaviry zistoval, ¢o
moZe o¢akavat i vyzadovat od hracov ako
dirigent. Prvy zosit dokonca premiéroval

s Messiaenom. Ako ,homo complexus”
teda najskor podriadil klavirnu tektoniku
ohromujucej sile kompozicnej logiky. Pisal
sustredene, striedmo, dlho. Mnohé z jeho
diel existuju vo viacerych verziach.

Pocnuc legendarnym Kladivom bez pdna

sa ale prostrednictvom prijimania prvkov
tradicnej africkej i 4zijskej hudby zacal
ocitat v spontannejsej, slobodnej oaze fa-
rieb a rytmov imaginarneho, nekonecne
flexibilného orchestra, podobne ako to
zvestoval uz jeho ucitel Messiaen. Dokazal
na riom aplikovat jeden z najprehladnejsich
a najpraktickejsich zapisov komplikovanej
textdry. Boulezova absolitna hudba absor-
bovala a rozvijala expresionisticky vyraz

v kombindcii s modalnou rytmikou a mo-
dernou instrumentaciou, vyuzivajucou elek-
troniku. Francizska hudba tak dostala novy
moderny Sat, akoby v nej schonbergovsku
harmoniu dala do pohybu Stravinského
pulzacia, miestami zahalena riskom alea-
torickej impresie. Vysledkom boli jedine¢né

PIERRE BOULEZ

26. 3. 1925 Montbrison — 5. 1. 2016 Baden-Baden

skvosty ako Rituel in memoriam Bruno Ma-
derna, Dérive 1, grandidzny cyklicky portrét
Mallarmého s nazvom Pli selon pli, Répons,
Domaines, Eclat, Notations I - IV a VII, Dérive
2, ale i zvukovo homogénnejsie Sur Incises

a Messagesquisse. S oblubou obkolesoval je-
diny nastroj elektronickymi zvukmi. Dérive 3
spolu s mnohymi dal$imi planmi zostalo uz
len v rovine projektu.

Boulez bolo radikalnym, zasadovym umel-
com s osobitym zmyslom pre humor. Oblu-
boval slusnost a poctivost, neznasal naopak
povrchnost, banalitu. Kto mohol nazivo
vidiet a pocut jeho interpretacie vlastnych
skladieb, zacal komplexnejSie chapat sku-
to¢ny zmysel umeleckej prace. VSetkych
okolo neho nepretrzite esencialne zasycovala
Strukturalna podstata, ktord dokazal v par-
titare inych majstrov desifrovat jeho viacdi-
menzionalny analyticky radar.
Nedocenitelné preto zostane jeho pokrokové
interpretacné uchopenie Wagnera, Mahlera,
Brucknera, Schonberga, Berga, Debussyho,
Weberna, Stravinského a samozrejme Bartd-
ka. Prostrednictvom neho natrvalo vyryl na
ich revolucné diela pecat absolitnej kompo-
zi¢nej dokonalosti, hoci niekedy bez takého
akcentu na mahlerovsky patos, bartékovsky
folklor ¢i Specificky schonbergovsky walzer,
na aky sme zvyknuti. Dominantnd bola
architektura, zvuk, struktira. Na zaciatku
dirigentskej kariéry nasadil extrémne rychle
tempd, aby ich az do konca svojho Zivota
postupne spomaloval.

Pre vSetky povojnové skladatelské generacie
od Beria a Xenakisa az po Mantovaniho a Fu-
jikuru bol anjelom, ktory sa uz od darms-
tadtskych cias takmer do posledného okami-
hu, kedy este mohol dirigovat, intenzivne ve-
noval ich najkomplikovanej$im partitiram.
Séfoval Luzernskej festivalovej akadémii, kde
sa profesiondlne dotvarali profily novych
mladych tvorcov a interpretov modernej
hudby z celého sveta. Ako radikalny huma-
nista z prostredia francizskeho epicentra za-

padnej kultiry, schopny pomocou vlastnej
osobnosti postavit tie najodolnejsie piliere
hudobného umenia suic¢asnosti, stvoril
nenahraditelny parizsky IRCAM a subor
spar exellence* Ensemble Intercontempo-
rain. Boulezov vplyv na hudobné dianie vo
svete bol teda absolttne fatalny, vplyval aj
na slovensku avantgardu 60. rokov a hoci
ani neexistuje ocenenie, ktoré by za vsetku
svoju umelecku pracu neziskal, cestny
doktorat prekvapivo prevzal od nedalekej
sjanackovej“ JAMU v Brne.

Pred takmer desiatimi rokmi, na jar 2007,
som mal v Gtrobach viedenského Mu-
sikvereinu tu Cest zazit s nim niekolko
vzacnych okamihov. Pripravoval novd
inscenaciu Janackovej opery Z mrtveho
domu, a nasiaknuty naro¢nou pracou na
janackovsky pohanskom orchestralnom
skelete si nasiel ¢as aj na konverzaciu.
Neprekvapili ma jeho slabsia orientacia
v novej Ceskoslovenskej hudbe ani velké
nadsSenie pre Denisova. No ohtrila ma
nevycerpatelna boulezovska energia,
nekompromisnost, priamociarost, abso-
lutne oddanie sa svojmu poslaniu, praci,
mladym ambiciéznym autorom a preritho
dolezitym historickym dielam. Bol vlastne
akousi chodiacou institiciou, sliziacou
modernému kumstu.
Netusil som, Ze moje prvé nastudovanie
legendarnych 12 Notdcif, ktoré ako vobec
prvé pokladal za hodné publikovania, sa
pred mesiacom stane bratislavskym adieu
majstrovej gigantickej osobnosti. Viem
vsak, ze vyznam Boulezovych skladieb
bude narastat, lebo jeho odvazne diela
disponuji nadpozemskou vyrazovou silou.
Nie ndhodou ho Daniel Barenboim pro-
rocky nazval ,skladatelom budiicnosti‘.
Zeby z tohto dévodu kdesi vo vesmire za-
Cala pred ¢asom ziarit planétka s menom
,Pierreboulez“?

lvan BUFFA
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pretrvava ako médium

v hudobnom svete

Piaty januar 2016 je datumom
zavfsenia jednej hudobnej epo-
chy. Vo veku 90 rokov zomrel vo
svojom domove v Baden-Badene
Pierre Boulez — vo svete vnimany
ako klGcovy tvorca vyse Sturt'sto-
rocia hudobnej historie, ktorého
dianie nielen ovplyvioval, ale
priamo vytvaral. Zatial’ ¢o zahra-
nicné média zvycajne vykresluja
jeho osobnost' co najkontroverz-
nejsie a najrozporuplnejsie, tie
francGzske, prostrednictvom
vypovedi najblizsich kolegov

a priatel'ov, podavaji naopak
prekvapivo uceleny obraz Boule-
za ako cloveka, pre ktorého bola
kompozicna cinnost' t'aziskom

a vychodiskom pre vSetky os-
tatné aktivity. On sam tak pred-
stavoval hlavné médium svojho
umenia ,transmisie” — prenosu,
sprostredkovania kultdry ¢o naj-
sirSiemu casopriestoru.

Pripravila Zora SIKROVA

Povahou vzdy samouk

Pierre Boulez sa narodil 26. marca 1925 v Loire
Vally ako tretie zo Styroch deti vediceho
oceliarskej vyroby. Mal absoltitny sluch a od
detstva hral dobre na klaviri, na miestnom
jezuitskom lyceu mal rad matematiku, fyzi-
ku a chémiu. V mladosti o riom hovorili ako

0 ,ndbozenskom skeptikovi“, no podla fran-
ctizskeho kritika Bruna Serroua: ,Pierre nebol
uplny ateista, ako si mnohi mozno myslia,

vo svojom dospelom Zivote bol presvedceny

o0 nedokdzatelnosti a zdroven nevyvrdtitelnosti
viery, mal teda agnosticky pristup. ESte aj

neskor, pri ndvsteve istého koncertu v tomto
regione, mal slzy v ociach pri zvitani sa po
dlhej dobe s dvoma jezuitskymi bratmi.“

V detstve rad poctval svoju starsiu sestru
Jeanne hrat na klaviri, ktora mu ostala blizka
az do neskorého veku. V mladosti mu pomoh-
la presadit jeho zdmer venovat sa predovset-
kym hudbe napriek nestihlasu otca, ktory si
Zelal, aby ho bud nasledoval v remesle, alebo
navstevoval knazsku Skolu. Hoci ho na tamoj-
Sie konzervatérium neprijali, nadalej navste-
voval stikromné hodiny harmonie a klavira

a pokracoval v Studidch matematiky v Lyone;
v meste, ktoré sa stalo pocas okupdcie Pariza
zaroven aj centrom ,Résistance” - odporu
voCi opresivnemu rezimu a tym aj Gto¢iskom
mnohych pariZskych intelektualov, medzi
ktorymi bol aj basnik René Char, neskor obja-
veny prave Boulezom.

Neskor sa rozhodol ist Studovat harméniu

a kontrapunkt na parizske konzervatdérium,
mal aj sukromné hodiny u Oliviera Mes-
siaena, ktory ho sice uviedol okrem iného

aj do dodekafonickej kompozicie, ale kvoli
vlastnému vzdorovitému charakteru sa s nim
roziSiel, vulgarne urdzajuc jeho tvorbu. Sku-
tocny vzor nasiel az u skladatela a teoretika
Reného Leibowitza, u ktorého sa pocas analyz
v sobotu rano bliz§ie oboznamil s Druhou vie-
denskou skolou, s integralnym serializmom,
obdivujuc tak napokon prednostne Weberna
nez Schonberga.

Na Webernove skladby sa ststredoval aj ne-
skor ako dirigent - zrealizoval dve suborné
nahravky celej jeho tvorby; prva bola na troch
CD z 1971, druha je z roku 2001 uz na Siestich
CD, kedZe st tu zahrnuté aj skladby bez opu-
sového Cisla. Tieto nahravky su zaujimavé

Za dirigentskym pultom
Chicago Symphony
Orchestra v roku 2010
(foto: T. Rosenberg)

pre porovnanie v tom, ako zachytavaji vyvoj
Boulezovho stylu dirigovania pocas jeho trid-
satrocnej kariéry.

AZ s odstupom ¢asu Boulez uvadzal napokon
viac Messiaenove nez Leibowitzove kompo-
hudobné dejiny. Obaja spominani pedagégo-
via ho po istych sporoch vnimali ako svojho
»hajarogantnejsieho Studenta“.

Boulez spomina, Ze okupacia Pariza Nemcami
mala aj svoje kladné stranky: ,Divadld byvali
prakticky preplnené. Ludia nemohli opustit
mesto, a tak jediné prileZitosti, pri ktorijch sa
mohli vecer bezpecne zist, boli koncerty alebo
predstavenia. Raz som chcel ist len na obycaj-
ny komorny koncert svojho profesora a skoro
som sa ani nezmestil do sdly. Nemci v tych
rokoch vlastne nepriamo zvysili zdujem Fran-
cuizov o vyssiu kulturu.“

V tomto obdobi Boulez skomponoval v priebe-
hu jediného tyzdia svoje Douze Notations pre
klavir (1945), ktoré sa neskor stali zakladom
pre Notations pre orchester, napisanych na
objednavku Daniela Barenboima ako vtedajsie-
ho dirigenta PariZskej filharmonie, ktory ale
zrejme netusil, o aky dlhy proces kompozicie
pojde. Do Boulezovej smrti totiz ostalo dokon-
Cenych len 7 skladieb z tejto skupiny, pravidel-
ne vSak uvadzanych svetovymi orchestrami.
0 klavirnych skladbach hovori skladatel ako
o ,ranom pokuse z mladosti“: ,Chcel som len
preskiimat moznosti prdce s dvandstimi tén-
mi... a pokial nie ste v dvadsiatich rokoch Rim-
baud, tak to nebude asi hned nieco genidlne. Ja
som nebol Rimbaud.“

Ako student si privyrabal doucovanim mate-
matiky a tiez bol hracom na Martenotovych
vinéch vo Folies Bergere. Vdaka tejto skise-
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nosti ho neskor Arthur Honegger odporucil aj
dvojici Jean-Louis Barrault a Madeleine Re-
naud, ktori sa prave chystali zaloZit si vlastné
divadlo Théatre Marigny — miesto, kde Boulez
stravil desat rokov ako riaditel, a hoci iSlo
vylucne o ¢inoherné divadlo, v ktorom hudba
nemala zavaznejsi vyznam, nadobudol tu
mnozstvo skusenosti s produkciou a finan-
covanim.

Jean-Louis Barrault hovori, Ze arogantného
Studenta si v divadle hned oblubili: ,Vedel byt
velmi netaktny a drzy, skoro aZ anarchicky.

O to viac sme ho mali radi.”

Skladatel’ ako
.kladivo bez pana”

Boulez uz v tomto Case zac¢ina komponovat
hudbu k basni Le Soleil des eaux (Slnko vod),
od Reného Chara, ktorého vtedy objavil pre
parizsku verejnost. V basni ide o vzburu ry-
barov proti vystavbe tovarne, ktora by svojou
¢innostou znecistovala more.

Nasledovalo komponovanie jeho Druhej kla-
virnej sondty, ktora sa stala milnikom klavir-
neho repertoaru 20. storocia, a Boulez si po-
stupne stéle viac uvedomoval svoju osobnt

aj umelecku izolovanost. Medzi¢asom stihol
urazit Messiaenove Trois petites liturgies de la
présence divine vyrazom ,hudba nevestinca“
a zo symfonie Turangalila mu bolo idajne

na zvracanie. Radsej ¢ital knihy od Kafku

a Joycea a vzdy, ked mal volnu chvily, chodil
na vystavy Kandinského, Mondriana a Paula
Kleea (ktorého obrazy mu neskor viseli aj

v dome v Baden-Badene i s osobnym venova-
nim od autora).

Jeho snom nadalej ostavalo ,znicit idiom
tonality“. Nasiel spojenca v Johnovi Cageovi,
s ktorym sa v PariZi stretol v roku 1946, a spo-
lu zorganizovali uvedenie Sondt a Interludii
pre preparovany klavir. Majitelke salonu, kde
bol koncert usporiadany, tak uz len ostalo
trpitelsky sa pozerat, ako Cage nalieva brandy
do jej Bechsteinu, aby rozpustil lepidlo a mo-
hol tak posundt poziciu kladiviek. Boulezov
byt na ulici Beautreillis vo Stvrti Marais sa
stal obvyklym miestom stretnutia avantgard-
nych skladatelov vratane Johna Cagea, kto-
rého Boulez nevahal pozvat na prebiehajtice
darmstadtské kurzy, aby tam podla jeho slov
Jtrochu rozviril vodu®, ¢o sa mu aj podarilo.
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Boulez aplikoval ,princip nahody* vo svojich
skladbach v inom smere ako Cage. Vo svojich
¢lankoch analyzuje aleatoricki hudbu (Sona-
te, que me veux-tu?, 1960), kde popisuje skor
Lprincip ovladanej ndhody*, a podla neho
napisal aj 3. klavirnu sondtu (1955-1957/1963),
kde sa interpret rozhoduje iba o tom, v akom
poradi bude hrat jednotlivé Casti, v ktorych
su inak vSetky hudobné zlozky skladatelom
presne vypisané. Takto z vonkajsieho hladis-
ka vznikd podoba ,premenlivej formy*, ktort
uz predtym uviedol Earle Brown a ktord bola
povodne inspirovana socharskymi dielami
Alexandra Caldera.

Pocas darmstadtskych kurzov Boulezovi od
zaciatku imponovali Karlheinz Stockhau-
sen a Luigi Nono, spomina tiez zaujimavy
~fenomén polskych skladatelov“, ktorych
hudba podla jeho slov ,akoby nemala Ziadne
prechodné obdobie - v Pol'sku maju ludovii
hudbu a potom zrazu prvotriednych sicas-
nych skladatelov*.

V kompoziciach sa stale intenzivnejsie sustre-
duje na absoltutny serializmus,
tvrdiac, Ze ,hudobnik, ktory
nepocituje — nie nerozumie, ale
priamo nepocituje — nevyhnut-
nost dodekafonického systému,
je zbytocny. KedZe celé jeho usi-
lie je tym pddom zanedbatelné
pre jeho dobu.“ V roku 1952 pise
Structures I pre dva klaviry, kto-
ré znamenali akoby zlomovy
bod v jeho doterajSom pristupe.
VSetky prvky tu podliehaji
prisnej serializacii, ba az for-
malizacii Struktiry, na ¢o ako
reakciu uverejnil Gyorgy Ligeti
¢lanok, a po dokladnej a vycer-
pavajucej analyze zhodnotil, Ze Boulez by mal
takyto asketicky pristup radsej opustit.
Postupne prehodnocujtic svoje zameranie,
medzi rokmi 1953-1957 pise taziskové dielo
svojej tvorby (a zaroven aj hudby 20. storocia
vObec), Le marteau sans maitre (Kladivo bez
pana), na dalsi surrealisticky text Reného
Chara pre 6 nastrojov a alt. Dielo okamzite
uputalo pozornost svojou revoluc¢nou synté-
zou $tylov inSpirovanych hudobnymi kulttra-
mi z celého sveta - Boulez v rozhovore s Dai-
om Fujikurom priznéva, Ze sa neeurdpskou
hudbou intenzivne zaoberal, a pri po¢tvani sa
zameriaval hlavne na samotnu povahu zvuku
a jeho Strukturalnu tlohu v danej kulttre.
Jedine¢na kovova zvukovost balijského ga-
melanu nanho urobila silny dojem, takisto aj
africké rytmy drevenych perkusii s ich mat-
nou farbou a dominantna tloha tychto ryt-
mov, ktord v eurépskej hudbe nema ekviva-
lent. Zaoberal sa aj hudbou ¢inskeho divadla,
japonskymi tradicnymi nastrojmi, ako napr.
koto a tibetskou duchovnou hudbou.

V Kladive bez pdna uz opustil niektoré zasady
prisneho serializmu a ponuka okrem iného
aj zaujimavé moznosti prepajania nastrojov —
ludsky hlas prostrednictvom dychu nadvazuje
na altovt flautu, té sa zasa monddiou spaja

s violou, ktora svojimi pizziccatami moze byt

V Bendtkach
(foto: © Universal Edition / E. Marinitsch)

zamenitelnad s gitarou. Jej dlhsia rezonancia
mozZe preznievat cez vibrafdn, ktory je zasa
sposobom tvorenia ténu pribuzny xylofonu.
Dielo ma spolu s komentarmi 9 Casti, v parte
spevacky sa vyskytuje okrem glissand, velmi
naroc¢nych skokov a spevu bouche fermée aj
Sprechstimme a Boulez po cely ¢as udrziava
kontinuitu prechodu materialu vokalneho
partu na jednotlivé nastroje.

Boulez sam vnimal Kladivo bez pdna ako
»Svojho Pierrota lunaire* v zmysle jeho vysad-
nej pozicie vo vlastnej tvorbe, ako napokon
metaforicky moéze nasvedcovat aj samotny
nazov. Jeho tvorba, dirigovanie, ako aj rad
inych ¢innosti, zacinaju byt adekvatne doce-
nované spoloc¢nostou, ¢im sa aj jeho tempera-
ment postupne zmiernuje a stava sa pristup-
nej$im a rozvaznej$im pri hodnoteni prace
inych v rdmci diskusii.

Dirigovanie ako najprogresiv-
nejSia forma komunikacie

V roku 1958 mali mat v Koline premiéru
Stockhausenove Gruppen a Boulez bol bez-
podmienecne potrebny ako jeden z troch
dirigentov, napriek tomu, Ze ako skladatelia
mali Boulez so Stockhausenom za sebou

uZ nejaké nezhody. Po desiatich rokoch uz
nebol riaditelom institicie Théatre Marigny
a ako dirigent, ktory bol od samého zaciatku
samoukom a v Zivote nechcel drzat diri-
gentsku palicku v ruke, prave odstartoval
svoju neobsiahnutelne bohatt a intenzivnu
kariéru.

Nasledovali ponuky od BBC Symphony Or-
chestra, Cleveland Orchestra, v roku 1966

v Bayreuthe po prvykrat dirigoval Parsifala
na pozvanie Wielanda Wagnera, ktorého si
velmi vazil. Aj ked s Wagnerovymi operami
predtym nemal az také vyrazné skusenosti,
jeho prevedenie bolo triumfom. ESte toho
roku Wieland Wagner zomrel a Boulez bol
dirigentom na jeho pohrebe.

Nasledne po Leonardovi Bernsteinovi prevzal
post hlavného dirigenta v New York Philhar-
monic, kde sa pravidelni navstevnici abo-
nentnych cyklov stazovali na ,diétu sticasnou
hudbou, ktora bola pre nich ,peklom¢, zatial
Co kritici a jeho odborni fantsikovia boli vo
vytrzeni a aj orchester nadobudol postupne
presvedcivejsiu stylovost a priezracnost. Diéta
nemohla byt az taka prisna, ked v prvej sezo-
ne uvadzal Liszta, Mahlera aj Mozarta a v jed-
nej sale navrhol ,kobercové koncerty - zo
séaly boli odnesené sedadld, posluchaci mohli
sediet na vankusoch a hraci mohli byt v bez-
nom obleceni.

Ako dirigent zdvihol tiroven estetiky hra-
nia niektorych Stylov, ako to okomentoval
Daniel Barenboim: ,Dovtedy sa akordy

u Debussyho casto hrdvali len ako ,prijemné
farebné obldciky’, Pierre dal tymto miestam
presnejSie kontiiry vo frdazovani a uvedome-
1y tvar.“ Taktiez Sir Simon Rattle hovori zo
svojej skusenosti o Boulezovej interpretacii
Webernovych diel: ,Hudba Druhej viedenskej
skoly bola po vojne eSte stdle ndroc¢nd a jej
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struktira nebola hrdcom jasnd. Pierre tak
zasadne pomohol bliZsie osvetlit Webernovu
fenomendlnu prdcu s orchestrdlnou farbou.“

,Lart de la transmission”

Post hlavného dirigenta v New Yorku zane-
chal v roku 1977, aby sa mohol v Parizi naplno
venovat realizacii svojho nového projektu,
hudobno-vyskumnej institticii zameranej na
sprostredkovanie zivej spoluprace medzi skla-
datelmi, prvotriednymi interpretmi a vedcami
spolu s najnovsimi technolégiami elektronickej
hudby. V spolupraci s vtedajsim prezidentom
Georgesom Pompidouom, ktory bol kulttire viac
ako nakloneny, sa im podarilo tento projekt
presadit a v roku 1977 sa Boulez stal prvym
veddcim prave zalozeného IRCAMu (Institut de
Recherche et Coordination Acoustique/Musi-
que), kde sa mohol intenzivnejsie ststredit na
vyskum moznosti elektronickej hudby. Dovtedy
boli skladatelia obmedzeni len na nahravanie
elektronickej hudby na pasky, o ich vSak caso-
vo Uplne izolovalo v pripade Zivého prevedenia
s interpretmi.

A tak vdaka praci na legendarnom digitalnom
procesore 4X v IRCAMe Boulez skomponoval
Répons, skladbu, ktorou ako prvy prebadal
moznosti interakcie akustickej a elektronic-

(foto: archiv)

kej hudby v priestore. Skladba je urcend pre
Siestich sdlistov, ktori s rozmiestneni v sale
okolo posluchacov, ansambel a Ziva elektro-
niku, désledne tak pracujuc s akustikou vy-
hovujticej sdly a rezonanciou nastrojov, kedze
material je neustale podavany prostrednic-
tvom ,répons“ - odpovedi medzi vSetkymi
zcastnenymi prvkami. Kritik Bruno Serrou
spomina, ako mala dané skladba premiéru
v sale Philharmonie 1v Cité de la Musique,
kvoli comu bolo nutné pocitace naloZit z IR-
CAMu do dodavky a odviezt ich z centra az
do severnej Casti Pariza. Dnes na to staci nie-
kolko notebookov.

Paradoxne, pri elektronickej hudbe sa viaceri
skladatelia, ako Philippe Hurel alebo Michael
Jarrell zhodnu na tom, Ze ide o najmodernej-
Sie médium, ktoré vsak zaroven aj najrych-
lejsie starne, a skladatelia sa taktiez zvykna
pracovne ,preorientovat‘ na komponovanie
viac zaloZené na sluchovej percepcii ako na
formalizovanu Struktiru na papieri.

Répons boli v Parizi naposledy uvedené len
nedavno, v minulom roku v rdmci oslavy
Boulezovych 90. narodenin, a to v novej sle
Philharmonie 2, ¢o napokon spdsobilo urcité

rozpaky, kedZe obrovska sala bola na tuto
skladbu akusticky aZ nadrozmerné a efekt
odpovedania si, komunikacie sélistu s elek-
tronikou a ansdmblom v novom priestore
skoro tplne zanikol. Neadaptovatelnost sal

a technické komplikacie st ¢astou pric¢inou
zriedkavého uvadzania v zahranici.

Ako spomina sucasny riaditel IRCAMu, Frank
Madlener, ,Boulez nezndsSal epigonstvo, formu
vztahu ,ucitela a Ziaka‘, nemal rdd predstavu,
Ze by Studenti mali nasledovat svojich pedago-
gov. So vSetkymi zvykol jednat ako s kolegami,
aj ked islo o ovela mladsich Studentov alebo
hudobnikov*.

Philippe Manoury ho v tejto instittcii pocas
svojich Studentskych rokov vnimal ako ,,0tvo-
reného a pristupného cloveka, ktory vsak vedel
byt velmi ostro kriticky. Avsak nebranil sa
diskutovaniu o svojich ndzoroch, pripadne ich
aj menit*®.

Budovanie vlastného
hudobného sveta pokracuje

Boulez z podobnej potreby ,sprostredkovania“
zalozil Ensemble InterContemporain, ansam-
bel Spickovych sélistov zameriavajicich sa na
sucasnu hudbu, ktory velmi rychlo nadobudol
svoje vysadné postavenie i prestiz, a podla

IRCAM - fontana pred budovou,
maketa budovy a pohl'ad
zvniitra (foto: Z. Sikrova)s

vzoru ktorého vznikali vo svete dalSie ansdm-
ble s podobnym zameranim.

V roku 1995 bol spoluzakladatelom Cité de la
Musique, nachadzajiiceho sa v odlahlej se-
verovychodnej Casti Pariza, kam sa do novej
budovy s bohatym vybavenim premiestnilo aj
Conservatoire National Supérieur de Musique
et Danse de Paris, a tiez filharmonia, ktora
ma v sucasnosti uz dve koncertné saly.

Opéra Bastille vznikla tieZ na jeho podnet,
ponukajuc tak vyhodnejsie podmienky na uva-
dzanie opery. O svojom kontroverznom tvrdeni
,yhodit operné institicie do vzduchu* blizsie

hovori v rozhovore s novinarom Bruceom Duf-
fiem: ,Zial, ndzov tohto ¢ldnku asi zapdsobil viac
ako jeho samotny obsah — rovnako ako vtedy
pred 20 rokmi, aj teraz odmietam spésob fun-
govania opery so stdlym repertodrom, kde nie je
dostatok priestoru na skiiSanie, meni sa obsa-
denie a je tu rad inych faktorov, ktoré nakoniec
vedti k celkovej povrchnosti prevedenia. Sdm som
dirigoval operu len pri vynimocnich udalostiach
ako v Bayreuthe, kde sa na celti produkciu moze
Clovek stistredit dlhsie obdobie a neexistuje tu ten
rad absurdnijch faktorov,*

o je zaujimavy nazor aj v kontexte sucasnej
slovenskej opernej scény.

V roku 2001 vSak kvoli tymto tvrdeniam mu-
sel ako 75-rocny v Bazileji Celit podozreniu

z terorizmu, kde sa mal ako dirigent zicastnit
na festivale. Policia ho prisla zatknut v noci
do jeho hotelovej izby a na jeho rozhorcenie
mu skonfiskovali pas, hoci na druhy den rano
mal letiet do Chicaga. Zaskoceni organizatori
festivalu neskor vysvetlili situaciu a Boulez sa
pokausil prejavit pochopenie.

S pedagogickou ambiciou zalozil Lucerne Festi-
val Academy - institut, ktory pravidelne uspo-
radava letné kurzy pre mladych orchestralnych
hracov, zameranych na repertoar 20. a 21. sto-
rocia, kde medzi rezidentnych profesorov pat-
ria sélisti z Ensemble InterContemporain. Casto
zvykol pedagdgom pripominat, Ze .k mladgm
profesiondlom by sa mali sprdvat ako k profesi-
onalom, nie ako k mladym?®.

Na kurzoch sa zucastnil aj Simon Rattle, vtedy
este len ako 20-ro¢ny nadejny dirigent, pricom
mal predviest so Studentskym orchestrom
Stravinského Svitenie jari: S hra¢mi od 13 do

19 rokov sme tam boli vSetci ako na spolo¢nom
pieskovisku. Ked'si Pierre vypocul moje prevede-
nie, povedal: ,Dobre Simon, nie je to zIé...," a sdm
zacal pracovat s orchestrom. Mne uZ len ostalo
micky sa pozerat, ako postupne rozkladd vijsled-

ky méjho skiisania na stdle mensie fragmenty,
¢fm sa to uz len zhorsovalo, aZ sa napokon celd
forma tiplne rozpadla. Boulez dokdzal ist svojimi
tvrdymi ndrokmi a bezhranicnou trpezlivostou
az do tplnych zdkladov, aby potom mohol sdm
vybudovat novi, lepsiu podobu. Presne v tom
bode, ked som si hovoril, Ze horsie to uz asi ani
nemdze byt, zrazu dovtedy destruktivny vijvoj
nadobudol tiplne opacny smer, Boulez bol schop-
ny spolu s orchestrom pracovat od zdkladov na
lepsSej koncepcii. Myslim si, Ze toto je velmi cha-
rakteristické pre cely jeho Zivot. Nemal odvahu
len nicit, ale hlavne stavat nové.* X



SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Ak si organizatori festivalu Konvergencie v spolupraci s Bratislava Tourist Board stanovili
v cykle Bratislava goes Classical za ciel' prinasat' do hlavného mesta exkluzivne koncerty
komornej hudby v podani exkluzivnych domacich i zahrani¢nych interpretov, tak posled-

ny minuloroény koncert (9. 12.) spinal tieto kritéria dokonale.

Na programe boli dve klavirne kvinteta

- Schumannovo Es dur op. 44 a Dohnanyiho

¢ mol op. 1. Prvé z nich stalo pri zrode klavir-
neho kvinteta a prakticky ho etablovalo ako
jeden z profilovych Zanrov komornej hudby

2. polovice 19. storocia; druhé bolo priamym
dosledkom tohto procesu. Na pddiu Hudobnej
siene Bratislavského hradu sa zisli doma-

ci hudobnici Jordana Palovicova (klavir),
Milan Pala, Marian Svetlik (husle) a Jozef
Luptak (violoncelo), hostom bol pévodom ru-
munsky violista Vladimir Mendelssohn. Zau-
jimavou na tejto zostave bola v prvom rade
roznorodost temperamentov; Schumannovo
dielo je v istom zmysle ,laboratériom®, v kto-
rom skladatel skiimal mozZnosti prepojenia
klavira so slacikovym kvartetom. Tu sa vSak
predstavila skor Stvorica vynikajtcich sla-
¢ikarov nez homogénne kvarteto: na jednej
strane mimoriadne energicka, hyperexpre-
sivna a v podstate sélisticka hra oboch huslis-
tov, na druhej nendpadné komorné muziciro-
vanie violistu. zlatu strednti cestu podla mna
idedlnym spésobom nasledoval violoncelista,

ktory v sélovych pasazach zasvietil sytym
ténom podporenym bezpec¢nou intonéciou,
aby sa vzapéti stiahol do tizadia a dalej zasta-
val funkciu spoluhraca. v kone¢nom doésled-
ku vSak tato nerovnovaha nepredstavovala
vazny problém; jednak preto, Ze publikum
oblubuje ,romantizmus® expresivneho hra-
nia a tiez preto, Ze vSetci piati interpreti boli
do svojich partov doslova ponoreni, hrali

s plnym nasadenim a bez akychkolvek zna-
mok rutinérstva. Istym problémom vsak bol

Ensemble Ricercata so stvrt'tonmi

Po roku a pol sa zavrsila put Ensemble
Ricercata v tlohe prvého rezidenc¢ného sibo-
ru Radia Devin. Mozno skonstatovat, Ze tento
koncept sa nielen vynikajico osvedcil, ale
navysSe priniesol nieco, ¢o v nasom kulttr-
nom prostredi dosial chybalo. Exkluzivnou,
neopocuvanou dramaturgiou, v ktorej mala
vyznamné postavenie hudba Zijucich auto-
rov a slovenska tvorba, tirovriou interpre-
tacnych vykonov a tieZ netradi¢nou formou
prezentacie nastavil sibor svojim nasledov-
nikom latku pomerne vysoko.

Spomenuté atributy absolitne dokonale
napliial aj zavere¢ny koncert Ricercaty ako
rezidencného ansamblu (16. 12.). Jeho kme-
tlovi ¢lenovia, klaviristi Ivan Siller, Fero
Kiraly a huslista Milan Pala, predstavili tri
diela $tvrttonovej (resp. mikrointervalovej)
hudby. T4 je podnes - ¢i uz vzhladom na svoje
technologické poziadavky, alebo malu prispo-
sobivost posluchacskych zvyklosti vac¢siny
milovnikov hudby - na okraji zaujmu a pri
spatnom pohlade na vyvoj hudby v minulom
storo¢i sa moze javit ako utopicka a prakticky
bezvychodiskova epizéda moderny. No poda-
rilo sa ju ozivit aspori v jej najpraktickejsich
podobach - na sdélovom slacikovom nastroji

a dvoch kridlach, z ktorych jedno je prelade-
né o Stvrtton nizsie. A krasne sa tu ukazalo,
Ze na vyjadrovacom jazyku zélezZi pomerne
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malo, najddlezitejSou kvalitou je kreativny
vklad konkrétneho skladatela. VSetky tri diela
ich autori pokladali iba za Stddie, a predsa
boli vysledky také roznorodé. Ivan Vysne-
gradskij (alias Wyschnegradsky) vo svojich

24 Préludes dans tous les tons de 'echelle chro-
matique diatonisée a 13 sons (1934) pre dva
klaviry naladené so Stvrtténovym rozdielom
aspiroval na Uplnost v zmysle vyuzitia vset-
kych 24 ténov bichromatickej Skaly vo funkcii
Jtoniky* Jednotlivé skladbicky boli nepopie-
ratelne povabné, chybali vS§ak vyraznejsie
vzajomné kontrasty a pluralita ndpadov.
Vdaka skladatelovej dikcii, neoddelitelne
spétej s ruskou podobou fin de siécle, v ko-
nec¢nom dosledku zneli trocha ako Skriabin
zahrany na rozladenom pianine. Potencial
stvrtténového systému zostal do znacnej mie-
ry nevyuzity. Podobne mozno hovorit o Partite
pre husle, ktord Julius Kowalski skomponoval
pocas studii u Aloisa Habu v rokoch 1935-1936.
Mikrointervaly v spojeni s barokovymi tanec-
nymi formami len zriedka prekrocili hranicu
bezného ,expresivneho rozkmitu®, typického
pre huslovd hru - pravda, s vynimkou niekol-
kych ozaj posobivych okamihov v pomalom
tempe, kde nadobudli aj iny nezZ len ¢isto de-
korativny charakter.

Skuto¢nou ceresnickou na torte boli Three
Quarter-Tone Pieces pre dva klaviry od

Hallet
Opera

priestor saly, ktory branil lepsej Citatelnosti
artikuldcie najma v rychlejSich tempéch.

V tomto ohlade je Schumannovo kvinteto
dielom ,na pomedzi“. Je to v podstate sym-
fonicka hudba, no pre uzavretejsie, doméce
priestory, este z obdobia predtym, ako sa
komorna hudba definitivne stala vecou verej-
nou. Tu by jednoznacne pomohla
sala s mensim dozvukom a zrejme
aj pouzitie dobovych nastrojov...
Klavirnemu kvintetu Erng von
Dohndnyiho uz rozmery hradnej
saly svedcili viac. Dnes zried-
kavo uvadzané dielo prekvapilo
velkorysostou svojej architektury,
ale aj vyraznymi melodickymi
myslienkami - k najp6sobivejsim
momentom patrilo krdsne violové
s6lo v ivode pomalej Casti a verim,
Ze som nebol jediny, komu v hlave
znela ,chytlava“ téma findle eSte
dlho po skonceni koncertu. No kym Schu-
mann znie nespochybnitelne schumannov-
sky, u Dohnanyiho je ¢lovek trocha na po-
chybéach... Pravda, tazko mozno porovnavat
dvoch skladatelov v Uplne odliSnych fazach
umeleckej zrelosti, no ak sa prvé dielo do-
dnes tesi popularite a druhé je skor raritou,
ma to svoje dévody. To je vSak, napokon, tieZ
jednou z idei Konvergencii - prepajat popu-
larne s raritnym. A odozva pocetného publi-
ka jasne naznacila, ze je to dobra idea.

Philharm

“hamber

Sl

Charlesa Ivesa. Hoci ich autor pripravil pre
koncert Stvrttonovej hudby v roku 1925,
vacsina materialu je vysledkom recyklacie
starsich skladieb. On sdm ich nehodnotil
prilis vysoko; bohatstvo rieseni, ktoré odkry-
val novy, 24-ténovy systém, je vSak v tychto
nevelmi rozmernych kompoziciadch priam
udivujuce. Ives prechadza r6znymi Stadiami
integracie Stvrtténov do beznej diatoniky

a funkcnej harmonie - od antifonalneho
sbrehadzovania“ stru¢nych motivov medzi
dvoma néstrojmi (a tym ich Stvrtténového
,zafarbovania“) cez Stvrtténovo ,rozvlne-
né“ zahony zvacsenych kvintakordov aZ po
pokus o definovanie nového harmonického
jazyka s vlastnou funkénostou v zaverecnom
Chorale. Zivé predvedenie ukdzalo, nakolko
dobre dokazal Ives odhadnut efekt tejto hud-
by, pricom ho pri komponovani z velkej Casti
musela viest iba vlastnd intuicia a vynikaji-
ca zvukova predstavivost. No jeho $tvrtténo-
vé kusy od vytvorov jeho kolegov odliSovalo
aj nieco iné. St ovocim slobodného a kreativ-
neho ducha, ktoré nema sklenikovu prichut
a nie je oddelené od sveta, v ktorom dozrelo.
Je tu ivesovsky humor, citaty a pseudocitaty
vlasteneckych piesni, pochodov, ragtimu,
iskrivost vSetkej tej americkej ,street music*,
ozivujucej mnoho dalsich skladatelovych
diel. A k tomu ta nadherna clivota a melan-
chélia Stvrttonovej harmonie...

Stranu pripravil: Robert KOLAR
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Tragicky Chopin

Koncert cyklu Hudba troch storoci (26. a 27. 11)
predstavil hudbu autorov troch generacii:
Giuseppe Martucciho, Fryderyka Chopina

a Josepha Haydna. Orchester Slovenskej fil-
harmonie a Slovensky filharmonicky zbor
dirigoval Eraldo Salmieri, sélistkou vecCera
bola klaviristka Se Yeon Kim.

Martucciho orchestralne Notturno Ges dur
¢. 10p. 70 pOsobi aj dnes poetickym ¢arom.
Stretdva sa v nnom vyzrety nemecky ro-
mantizmus s talianskou farebnou vyrec-
nostou, spev nastrojov dava tusit rodiaci
sa impresionizmus. Pri pocivani tohto po-
sobivého hudobného portrétu som netusil,
Ze po interpretacnej stranke pojde o prvy

a zaroven i posledny esteticky zazitok,
ktory koncert poskytol. Ako blesk z jasné-
ho neba zapdsobila na mna orchestralna
introdukcia Chopinovho Koncertu pre klavir
a orchester ¢. 1 e mol op. 11. Je sice pravdou,
Ze tato hudba ma v sebe istd vznetliva
hrdost, no rozhodne nie tvrdd az idernd
krutost, ktorou sa vyznacovala interpreta-
cia. VSetko znelo akoby v jednej vyrazovej
rovine. Dirigent pravdepodobne na skuas-
kach nepovedal k tejto casti orchestralnym
hracom vobec nic¢. Juhokdrejska klaviristka
(vitazka 8. medzinarodnej klavirnej stuta-
Ze J. N. Hummela v Bratislave) mala dielo
vypracovaneé po stranke prstovej techniky,
uderu, v naprogramovanej dynamickej

a agogickej koncepcii. VSetko vsak bolo
neosobné, odmerané, vnutorne neprezité

- iked technicky profesionédlne. Interpre-
tacii chybal vnttorny zapal, zanietenie,
neha, srdce... Mozno sa sélistke niet ani
¢o ¢udovat, ked chcela ¢o len trochu kon-
frontovat svoj part s orchestrom. V tomto
koncertantnom zapoleni kolabovali predo-
vSetkym dirigent a orchester. Najvypuklej-
Sie nedostatky sa objavili v zaverecnej Casti
koncertu, no nielen tam: musim spomentt
také interpretacné pikantérie, ako naprik-
lad to, ze v zaverecnych frazach orchester
»dobiehal“ sdlistku a jednotlivé nédstrojové
skupiny sa rozchadzali v tempach. Toto
vsSetko vSak ide na vrub dirigenta, ktory
mal necitatelné gesto a prave v désledku
zlej komunikacie s orchestrom dopadol
prekrasny Chopinov koncert tragicky. Keby
som chcel byt ironicky, povedal by som,

Ze orchester, dirigent a sélistka sa stretli
na zaver az v Satni. A to sa eSte snazim
zachovat istd zdrzanlivost vo vyjadrovani,
pretoze velmi davno som ni¢ podobné ne-
zazil. Aby bol obraz dokonaly, bratislavské
publikum radostne tlieskalo uz po prvej
Casti koncertu...

K istému vylepsSeniu celého interpretacného
obrazu doslo v Haydnovej Omsi d mol Nelson-
messe Hob. XXVILI - a aj to iba zasluhou dob-
re pripraveného Slovenského filharmonic-
kého zboru so zbormajstrom Jozefom Chab-
roriom a sélistami Martinou Masarykovou
(sopran), Petrou Noskaiovou (alt), Jozefom
Grafom (tenor) a Tomasom Selcom (bas).
Vokalne kvarteto bolo vo vSetkych ¢astiach
diela vyrovnané a presvedcivé. Orchester ta-
7il zo svojej profesionality a dirigent Salmie-
ri, nastastie, Haydnovmu dielu vyraznejsie
neublizil, hoci mohol vyraznejsie dotvorit
dynamicku skalu diela.

Nie kazdy koncert je umeleckou slavnostou.
Vyber kvalitnych dirigentov je v sicasnosti
velky, len treba zvazit, kto je hodny toho, aby
predstupil pred orchester a zbor SF.

Jun Maérkl a jeho carovny
Debussy

Na sklonku minulého roku, 10. a 11. decem-
bra, odzneli v ramci cyklu Hudba troch sto-
ro¢i diela Ludwiga van Beethovena (Symfdnia
¢. 4 B dur op. 60), Eugena d‘Alberta (predohra

J. Markl (foto: J.-B. Millot)

k opere NiZina) a Clauda Debussyho (More),
Orchester Slovenskej filharmonie dirigoval
Jun MarklL

Pokusy vyznamovo zaradit Beethovenovu
Stvrtii symfdniu boli v histdrii nesmierne
pocetné a niekedy az protirecivé. Mozno
juvsak jednoznacne chapat ako predzvest
Pastordlnej symfénie. Tomuto ,navratu do
lona prirody* vdychol dirigent priam kla-
sickd priezracnost. Symfdonia bola dosled-
ne prepracovana v detailoch, kazda fraza
mala svoju zmysluplnu stavbu, vnttorna
dynamiku, no predovSetkym vitalnu mu-
zikalitu. Marklove gesta boli sice prudké

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

a hektické, no pritom zdravo burcujuce.
Mal vlastnu predstavu o diele (v detailoch
iv celku) a dokazal ju dosledne pretavit

do interpretacie. Nepdsobil v§ak ako do-
minujdci fenomén, ale bol Zivou sucastou
orchestralneho telesa. A tento moment bol
nesmierne pritazlivy.

Predohra k d‘Albertovej opere NiZina sa vo
vSeobecnosti hodnoti ako novoromanticka
vypoved premieSand s nemeckym veriz-
mom. O jej hudbe by som skoér povedal, Ze
je to vysoko profesionalne zvladnutd kom-
pila¢na préca, v ktorej zaznievaju ohlasy
celej plejady predovsetkym nemeckych
romantikov. O vlastnom rukopise sklada-
tela sa z tejto hudby ni¢ nedozvieme. Je to
podla receptiry zrucne pripraveny roman-
ticky kokteil, namiesany z dobre znamych
ingrediencii. Orchester spolu s dirigentom
i tu vysoko profesionalne zvladli svoju
interpreta¢nu tlohu. Zo skladatelovej vy-
povede som dokéazal vycitat predovsetkym
R. Straussa, Wagnera a Liszta - aspo1 po
prvom pocuti...

V zavere koncertu som sa napokon ocitol

v risi skuto¢ného umenia. Debussyho More
ma v myslienkach opét priviedlo na carovné
francuzske pobrezie. Je to najdokonalejSie
vytvarné dielo vyslovené hudobnou recou.

Uvedomil som si, Ze nie je dolezité, akej na-
rodnosti je Mark], ale v pripade Debussyho
bol doma. Pochopil vyre¢nu skratkovitost
skladatelovej hudobnej reci, ¢arovnt in-
Strumentaciu, v ktorej nastroje zosobnuju
prirodné zivly a predovSetkym rozpravkovu
vOru mora. Bol by som rad, keby k nam
Jun Markl prichadzal Castejsie a potesil
publikum svojou muzikalitou. Myslim si,
Ze muzicirovat pod vedenim takejto diri-
gentskej osobnosti bolo poteSenim i pre nas
orchester.

Stranu pripravil: Igor BERGER
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Povodom taliansky akordeonista sa radi k ikonam svojho nastroja. Patri
medzi oddanych ,apostolov” siicasnej hudby, no v jeho diskografii mozno
najst' aj nahravky diel Scarlattiho, Frobergera, Satieho ¢i Janacka. Na pozvanie
festivalu Melos-Etos v Bratislave uviedol pat' slovenskych premiér skladieb
od Milice Djordievicovej, Miroslava Srnku, Rebeky Saundersovej a Hansa
Zendera, ale aj festivalovi objednavku Lucie Chut'kovej Bajajan Trance. \/ jeho
hre sa vzacnym sp6sobom spajaji koncentracia, intelekt a temperament

a rovnaky pocit mate, aj ked' o hudbe rozprava.

Pripravil Andrej SUBA

B Uz od stredoveku sa mozno stretndt'
s nazormi, ze ,nova hudba nie je pre vset-
ky usi”. Viem, Ze to je prilis vSeobecna
otazka, ale komu je podla vas urcena si-
casna hudba a aki dlohu pIni v dneSnom
svete?

Myslim si, ze takzvand umelecka hudba ne-
bola nikdy pre ,Siroké“ publikum. Ked dnes
¢itame o poctoch navstevnikov vo filharmo-
nickych salach alebo na festivaloch klasickej
hudby, nesmieme zabudat na to, Ze nieco
také bolo v minulosti nemyslitelné. Hudba
ako umelecka forma bola vacSinu svojej
existencie vyhradena len pre mestianstvo

a vyssie vrstvy. Osobne si nekladiem otazku,
(i je sticasna hudba pre masy, nemyslim si
totiz, Ze je to dolezité. Velky taliansky spiso-
vatel Edoardo Sanguinetti napisal o prvom
uvedeni Schonbergovho Pierrota lunaire v Ja-
nove: ,Bolo tam pdt ludi - ja, moja manzelka,
Berio a eSte mozZno dvaja.“ Hovori tieZ — a na
to si vzdy spomeniem: ,Povazujem za tiplne

v poriadku, ak si vacsina ludi v rovhakom case
radSej zahrala futbal.“ Zaujem publika nema
vplyv na vyznam diela, o tom rozhoduju iné
faktory. Ked sa vSak ¢lovek nad tym zamysli,
je skutocne prekvapivé, ze ku klasickej hudbe
inklinuje mozno percento populacie. Osobne
mam vsak pocit, Ze toto jedno percento ju mi-
luje a venuje sa jej o to intenzivnejsie. V kla-
sickej hudbe je nieco, o ju s tymto malym
poctom ludi spaja, Co ich robi Stastnymi tak,
ako inych napriklad filmy alebo literattra.
AKko vsak tento vztah v skuto¢nosti funguje, to
by bola skor otdzka pre socioldgov.
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B Podla Gdajov na vasej webovej stranke
skladatelia, vratane osobnosti ako Luciano
Berio, Mauricio Kagel, Salvatore Sciarri-
no, Wolfgang Rihm, Heinz Holliger alebo
Toshio Hosokawa, pre vas napisali uz viac
nez tristo novych diel. Kol'ko z nich hravate
pravidelne alebo aspon casto?

Medzicasom je ich uz takmer Styristo. Je sa-
mozrejme jasné, ze vSetky nemozu byt stabil-
nou sucastou repertoaru. V tomto nie je az taky
rozdiel medzi starou a novou hudbou. Ak ako
interpret pripravite napriklad cyklus Beethove-
novych klavirnych sonat a budete ho uvadzat
tri, Styri alebo pat rokov, mozno takyto cyklus
potom znova uvediete az o dvadsat rokov. Zau-
jem publika - ale aj ten mgj - o niektoré diela
po case jednoducho opadne. Nejde teda ani

tak o to, ¢i skladbu povazujem za dostatocne
dobru, kvalitnu, aby som ju hraval cely Zivot.
Vsetko ma jednoducho svoj koniec: s dielom sa
jedného dria rozlicim a svoj zaujem mébzem
presmerovat opat na nieco nové a vzrusujuce.
Samozrejme, Ze existuju kompozicie ,klasikov*,
akym je napriklad Berio, po ktorych je neustaly
dopyt. Také skladby clovek uvadza Castejsie,
hoci niekedy ma tieZ pocit: ,0k, ale uzZ by som
si rdd zahral aj nieco ine“. Odpovedou na vasu
otazku teda je, Ze aktualnu podobu repertoaru
ovplyviuji najma moja zvedavost a zaujmy.

B Otazku mozno sformulovat' aj inak.
Myslite si, Ze skladbu Bajajan Trance od
Lucie Chut'kovej, ktori ste premiérovo

uviedli na festivale Melos-Etos, budete
hravat' na svojich koncertoch castejsie?

“%..Zaujem publika nema vplyv 2.
A na hodnotu diela.” *“»:

(foto: P. Brenkus)

Urcite. Velmi rad som toto dielo spoznal.

V kontexte skladieb, ktoré mam v repertoari,
predstavuje jej kompozicia nieco nové a ne-
zname, prinasajtce pestré vplyvy popu, rocku,
minimalu a samozrejme folkléru. Potesilo
ma, Ze skladba bola velmi precizne zapisana
a z not bolo hned zrejmé, ze autorka velmi
presne vie, ¢o chce.

B Ktoré skladby vasho bratislavského
programu vyuzivali zvukové a technické
specifika akordeonu najefektivnejsie?
Niekedy som mal totiz pocit, akoby autori
pri ich komponovani mali v predstave
skor ansambel, pripadne ostali v zajati
«akordeonovych klisé"..

Toto je velmi dobry postreh. Je napriklad
evidentné, Ze vyraz a koncepcia skladby Re-
beky Saundersovej ...of waters making moan
vychadzali taziskovo z jej zaujatia moznos-
tami prace s mechom. Objavovali sa v nej

aj dlhé drzané tony, ktorych znenie mozno
tvarovat a pracovat s nim réznymi sposob-
mi. V Ziadnom pripade nechcem povedat,

Ze dielo vyuzivajuce takéto postupy nemoze
byt hodnotné, no v akordednovej literatire
davno nejde o ni¢ nové. Neverim v limity
akordednovej interpretacie a nechce sa mi
ani zmierit s nejakou vSeobecnou predsta-
vou, Co je alebo nie je ,dobré pisanie“ pre
tento nastroj. Samozrejme, ked mam v no-
tach dlhé tony, ktoré sa daju modulovat, je
to prijemné a Uplne v poriadku, no pre mna
trochu malo, nudi ma to. Mojou snahou je
neustale prekrac¢ovanie hranic, objavovanie
novych izemi, zac¢inanie od zaciatku - a to aj
za cenu, ze vysledok moze spociatku posobit
komicky, nezniet alebo byt frustrujucim. No,
ked sa to napokon podari, o som uZ mnoho-
krat zazil, je to tym krajsie. Verim, Ze prave
takto sa hudba neustale vyvija.

1-2|2016
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B Vysam ste uz dlhé roky znamy ako
umelec podiel‘ajici sa na inovaciach a pro-
filacii zvukového obrazu akorde6nu. V com
tkvie prit'azlivost' tohto nastroja pre inter-
pretov a skladatel'ov?

Akordedn predstavuje fascinujiice kon-
struk¢né spojenie klavesovych a dychovych
nastrojov, kde ton vznika regulovatelnym
tlakom vzduchu z mechu, ktory rozoznieva
jazycky. Vysledok je zdrojom prakticky neko-
necného mnozstva dynamickych, farebnych
i artikula¢nych moznosti, ktoré robia z akor-
dednu iniverzalny néstroj pre uplatnenie sa
v r6znych kombinaciach - pricom je jedno,

¢i ide o elektroniku alebo duo s trombdnom.
Akordedn znie dobre s orchestrom i so slaci-
kovym kvartetom, najuslachtilejSim druhom
komornej hudby. Jeho mozZnosti si skuto¢ne
obrovské, preto som Uprimne presvedceny, Ze
kariéra tohto nastroja bude v hudbe pokraco-
vat i nadalej.

B Rozpravate sa o dielach s autormi?
Povazujete to v procese nastudovania za
dolezité?

Urcite je to pre mia velmi dblezité, moézem
dokonca povedat, Ze klticové. Ale plati to

i obratene: skladatel, ktory dobre nepozna

moznosti nastroja, moze profitovat z kon-
taktu s interpretom. Pre akordeonistov mojej
generacie neexistoval na zaciatku prakticky
Ziadny pévodny repertodr. Bola lepsia ¢i
horsia instruktivna literattra, no koncertny
repertodar od autorov ako Luciano Berio, Luigi
Nono alebo Gyorgy Ligeti neexistoval. Velmi
som tuzil spoznat tychto skladatelov a hrat
ich hudbu.

I Stalo sa vam niekedy, Ze ste si pove-
dali: , Tito skladbu nebudem hrat:"? Viete
dnes pri pohl'ade do n6t povedat), Ze dielo
je zaujimavé?

Nie, také veci nerobim. Mam pocit, Ze som
este nikomu nepovedal, Ze jeho skladbu neu-
vediem. Samozrejme dopredu vzdy zvazujem,
¢o a od koho budem hrat a diela si velmi po-
zorne vyberam. V mladosti som s ,novou hud-
bou“ vyrastal vdaka Symfonickému orchestru
SWR v Baden-Badene. Dramaturg tohto telesa
bol aj dramaturgom v Donaueschingene.

Na vysokej Skole, kde som studoval, posobili
osobnosti ako Wolfgang Rihm alebo Mathias
Spahlinger, v tom Case popredni nemecki
skladatelia. vdaka mdjmu zaujmu a prostre-
diu, v ktorom som sa ocitol, som ziskal pre
»hovd hudbu® cit a naucil som sa v nej dobre
orientovat. Len asi dvakrat som pocas kariéry
zazil, Ze dielo bolo naozaj nehratelné.

m Co s podla vas najcastejsie ,omyly”,
ktoré vznikaja pri pisani pre akordeén?

V minulosti sa pomerne casto stavalo, Ze skla-
datelia komponovali pre akordedn rovnako
ako pre klavir. Existovalo teda redlne nebezpe-
Censtvo, Ze interpret dostane na nastudovanie
klavirnu skladbu. No toto sa uz nastastie zme-

ROZHOVOR

V su¢asnosti je zaujimavé pozorovat, Ze akor-
dedn, ktory ma svoj pévod v nasom geografic-
kom a kultirnom priestore, v strednej Euré-
pe, sa do nej vracia spat ako ,world music*.
Zvlast v Juznej Amerike, napriklad v Brazilii,
ale aj v Kolumbii, ktord som navstivil, dokazu
zahrat hudobnici na pomerne primitivnych
diatonickych nastrojoch neuveritelné veci,

po vypocuti ktorych sa ¢loveku tazko zaspava.

B Okrem sicasnej hudby uvadzate a na-

hravate aj transkripcie a Gpravy ,klasic-

kych” diel. Bola doba, kedy sa akordeonisti

nechceli tymto ,,nepévodnym” repertoa-

rom zaoberat' Pre¢o ma pre akordeonistu

vyznam hrat' Johanna Jakoba Frobergera
alebo Satieho?

Mojou snahou je neustale prekracovanie

Na ttto otazku existuje via-
cero odpovedi. Jednou z nich
je, ze kazdy skutocny hudob-

hranic, objavovanie novijch tzemi, zacinanie
od zaciatku — a to aj za cenu toho, Ze
vysledok méZe spociatku pdsobit' komicky,
nezniet'alebo byt' frustrujicim. No, ked'sa
to napokon podari, co som uZ mnohokrat
zaZil, je to o to krajSie. /erim, Ze prave takto

nik sa prirodzene zaujima

o diela velkych skladatelov
minulosti. Spoznava tak
dejiny hudobného myslenia,
je to teda dolezita sucast
jeho hudobného vzdelava-

sa hudba neustdle vyvija.

nia. Okrem toho, ked sa nad
tym zamyslite, interpretovat

nilo. Povedomiu o nastroji
pomaha mnozstvo pévodnej
literatury, vela diel je volne
dostupnych a mozno sa

s nimi zoznamit prostred-
nictvom YouTube. Poznanie,
idiomatika pisania pre
nastroj, sa da teda pomerne
lahko absorbovat, ak ma
¢lovek o to zaujem. To, Co mi
v sucasnosti trochu preka-
Za - no nejde o kritiku, ale

o subjektivny postreh - je,
Ze sa skladatelia Casto prilis
zameraju na zvukovost, na
sonoristicku stranku nastro-
ja. Potom sa stane, Ze inter-
pret ma v repertoari viacero podobnych skla-
dieb. Ani v sticasnej hudbe sa netreba vyhybat
zaujimavym formovym rieSeniam, polyfonii ¢i
tematickej praci.

= Akordeon ma v Nemecku, kde pdso-
bite, ale aj u nas na Slovensku, pomerne
dlhd tradiciu ako nastroj zabavnej, res-
pektive l'udovej hudby. S tym sivisi aj jeho
vnimanie verejnost'ou. Je to nieco, s ¢im
clovek musi zZit, moze Zit, alebo to nie je
vobec problém?

VSetko, ¢o ste spomenuli, je pravda. Clovek

s tym musi Zit, dokaze Zit a nie je to problém.
(Smiech.) Navyse, podobnym vyvojom presiel
v minulosti azda kazdy néstroj. Husle boli

na zaciatku predsa tieZ nastrojom tanecnej

a zabavnej hudby. A mdZeme ist aj dalej do
minulosti: presadzovanie organa v kostoloch
sa stretavalo s protestmi stvisiacimi s antic-
kou tradiciou toho nastroja. Nejde teda o nic
neobvyklé, akordedn ma len kratsiu histériu.

Bacha na klaviri je vo svojej
podstate rovnako ,neautentické“ ako ho hrat
na akordedne. Hudbou minulosti sa zaberam
od svojich zaciatkov a nepretrzite. Su obdobia,
kedy sa jej venujem viac v sikromi, inokedy
koncertujem a nahravam tento repertoar na
CD. Jednym z dolezitych kritérii méojho vyberu
JKlasickych diel“ je, ze hudba musi byt dosta-
to¢ne abstraktna. Nemoze byt prili$ idiomatic-
k4, aby nebolo az také dolezité, Ze ju poctuvate
na akordedne a nie povedzme na cembale.

Co sa tyka nahravky Frobergera: ani v der, ked
som iSiel do Sttdia, som si eSte nebol tiplne
isty, Ci to bude fungovat, nakolko jeho intimne
charakterové kusy s intenzivnym vyuzivanim
arpeggia st hudbou skutocne ,extrémne“ zvia-
zanou s cembalom. Producent, s ktorym sme
moju predstavu o vyslednom zneni diel velmi
detailne prediskutovali, bol vS§ak ochotny pod-
stupit aj riziko, ze nahravka nakoniec nevyjde.
Nahravanie napokon prebehlo velmi spontan-
ne. Vysledok musia posudit ini, no ja osobne
som s touto novou skusenostou spokojny.

B Fungovali by podla vas na akordedne
aj Bachove Goldbergove varidcie?

Podla mna &no. Ide o skladbu, ktord je tazis-
kovo koncipovana polyfonicky, navyse vyuzi-
va dva manualy, ktoré sa dajui na akordedne
velmi dobre farebne diferencovat. Tato Crta
Goldbergovych varidcit, vdaka ktorej si mozno
v skladbe lepsie uvedomit vedenie hlasov, sa
v jednotnej farbe klavirneho zvuku straca.
Existuje vela diel, v ktorych Bach prenéasa
idiomatiku z nastroja na nastroj, z média na
médium. S orchestralnou hudbou sa v podobe
franctizskej ouvertury ¢i koncertov streta-
vame Vv jeho klavesovych dielach a takychto
prikladov existuje viac. Goldbergove varidcie
su dielom, ktoré privedie posluchaca do izasu
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bez ohladu na to, ¢i sa hra na ¢embale, kla-
viri, akordedne, alebo poc¢iva orchestralnu
Gpravu. To isté plati napriklad aj pre viaceré
preladia z Dobre temperovaného klavira. Bach
urcite nie je vyhradnym majetkom ¢embalis-
tov, patri celému ludstvu. Akékolvek interpre-
tacné obmedzovanie v tomto zmysle povazu-
jem za prejav ignorancie.

B Navasej poslednej nahravke pre vyda-
vatel'stvo Winter & Winter nefiguruji len

skladby Frobergera, ale tiez Beria, Sciarri-
na a Hosokawu. S dramaturgie, spajajice
Lnovid” a ,stard” hudbu, prostriedkom, ako

zoznamit' publikum so sii¢casnou hudbou?

(

V tomto pripade neslo o zamer, ale samozrej-
me, ze to m6ze pomdct. Ideou, stojacou v pozadi
konceptu spominanej nahravky, bola ,,rozpra-
vajuca hudba“. Tejto myslienke zodpoveda nie-
len aj po storo¢iach neuveritelne pdsobiva réto-
rickost Frobergerovych tombeau, ale aj zvolené
diela skladatelov hudby 20. a 21. storo¢ia. Také-
to kombinacie uvadzam casto i na koncertoch
a myslim si, Ze to posluchacov nielen zozna-
muje s ,novou hudbou®, ale ich to aj skutocne
zaujima. Som presvedceny o tom, Ze ked pocuji
vynikajucu interpretaciu Frobergera a nasledne
vynikajucu interpretaciu Hosokawu, pochopia,
Ze v dobrej hudbe neexistuju rozdiely medzi
Lstarym® a ,novym*, sam takéto rozdiely ne-
robim. Nova hudba nie je pre mna o ni¢ menej
emocionalna ako hudba minulosti a emécie na
druhej strane nachadzam aj v takych zdanlivo
abstraktnych dielach, akymi su fugy. A ked to
niekto takto na koncerte pochopi, je to pre mina
velky kompliment. Zijeme vo svete, kde moze
stard hudba zniet velmi sticasne a naopak. Ked
interpret a publikum spolo¢ne preziju stieranie
hranic medzi hudbou minulosti a dneska, je to
obohacujuce pre obidve strany.

B Uvazovali ste o tom, ze by ste zaradili
do repertoaru hudbu virginalistov?

Ano. Francuizska barokova hudba bola silne
ovplyvnend lutnovou hrou, vidiet to z uz
spominaného pouzivania arpeggii, anglicka
klavesova hudba s mnoZstvom pasazi a stup-
nicovych behov je viac spata s idiomatikou
organovej hry. Takyto $tyl hudby je vhodny
pre interpretaciu na akordedne, no pri ,starej
hudbe“ vzdy treba vziat do tivahy aj otazky la-
denia. Silne chromatické skladby podla mna
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v temperovanom ladeni nevyzneja idealne,
a to je len jeden z problémov, ktory treba pri
vybere repertoaru zvazit.

B Existujd nazory, ze nahravky v istom
zmysle ochudobiiuji hudbu a poskodzuji
koncertny Zivot. Je to podl‘a vas pravda?
Osobne sa mi to tak nezdd, hoci ide opét skor
o0 otazku pre hudobného socioldga. V sukromi
poctvam hudbu len vtedy, ked chcem alebo
potrebujem nieco spoznat, teda aktivne, nie

z ,kratochvile®. Ale kvoli vynimoc¢nému a ni-
¢im nenahraditelnému zazitku, kvoli spolo-
Censtvu, umelcom, sale chodim na koncerty
nesmierne rad. Vnimam to ako isty druh
ritudlu, ktory je len tazko mozné
opisat slovami. Neviem si pred-
stavit, Ze by takyto zazitok mohli
nejakym spdsobom nahradit ale-
bo poskodit nahravky, ide o Uplne
iny sposob prezivania hudby. Ked
som naposledy koncertoval v Los
Angeles, publikum bolo neuveri-
telne entuziastické. Potom som si
uvedomil, Ze medzi tymto mes-
tom a San Franciscom neexistuje
stovky kilometrov takmer Ziadna
moznost kultirneho vyzitia. Ludia
sa na koncerty tesia, cestuju za
nimi, vznika vynimoc¢na atmosfé-
ra ocakavania a radosti.

B Koncertnou ¢innost'ou i nahravacimi
aktivitami ste prispeli vjraznou mierou

k integracii akordeénu do tzv. vaznej hud-
by. Ste s aktualnou situaciou spokojny?
pravdupovediac, prili$ sa nad tym nezamys-
Tam. Clovek je ve¢ne nespokojny, hladd, objavu-
je, to je napokon na Zivote pekné, ale zazZivam
tieZ momenty satisfakcie, ktoré ma inspiruju,
motivuju a posivaju vpred. Tak to ma byt, no
mozno existuje jeden rozdiel. Medzi najkrajsie
okamihy, ktoré akordeonista zaZiva pomerne
Casto, je prekvapenie publika pri objavovani
jeho nastroja. Ked vam ludia po koncerte pove-
dia, takto sme akordedn este nikdy nepoculi,
urcite prideme opat. Ide skutocne o velmi pri-
jemny zazitok. Také nieco sa asi klaviristom
Casto nestava. (Smiech.) Myslim, Ze v zasade
sa nemozno stazovat: akordedn absolvoval od
svojho vzniku, ¢i uz hovorime o klasike alebo
folkldre, velmi rychly vyvoj. Jeho tempo je pri
pohlade spat skutocne impozantné.

W Ktoré akordednové skoly povazujete

v sicasnosti za najuplyvnejsie?

Na toto je velmi tazké odpovedat, asi budem
trochu osobny. Pochddzam z nemeckej akor-
dednovej Skoly, ktord mi je, prirodzene, velmi
blizka. Jej Specifikom je od zaciatku tonova
kultura, teda sp6sob, akym sa ton tvori a mo-
duluje prostrednictvom prace s mechom.

V tejto Skole sa od zaciatku na akordeén naze-
ralo nie ako na klavesovy, ale ako na dychovy
nastroj. Tento pristup, ktory sa rychlo rozsiril
po celom svete, povazujem za velmi dolezi-
ty. Zaujimaji ma podnety zo vSetkych §kol,
vSade sa mozno naucit nieco uZito¢né. Casto

kritizovanou je ruska skola, ktora je zamera-
na velmi technicky a virtudzne, no technicka
virtuozita je tiez dolezita.

I Posobite aj ako pedagog. Aké kvality
by mal mat' student, aby sa presadil ako
akordeonista? Si podla vas sit'aZe cestou
k Gspechu?

Sutaze st témou, o ktorej by sa dalo hovorit
velmi dlho, maju svoje pozitiva i negativa.
Studenti nemaju vela prileZitosti vystupovat,
¢o sa moze prejavit na motivacii pracovat.

Tie prichadzaju zvlast vtedy, ak pedagdg nie
je dostatocne silny partner, ktorému sa kazdy
tyzden oplati odovzdat maximum. V tomto
mozu stutaze pomoct, ponukaju ciel v perspek-
tive niekolkych mesiacov. Velkym negativom
je neprimerané obmedzovanie repertoaru,
tisickrat hrané skladby musia zazniet opat

a opat. To povaZujem za fatalny omyl. Co sa
tyka uspechu, ak ma Student talent a kvality
ako seridznost, pracovitost a schopnost su-
stredenia, ¢asto mu staci prist do spravnej
Skoly. T4 moZe ovlyvnit celd jeho budiicnost.
Svojim Studentom hovorim, Ze musia denne
pracovat osem hodin. Neznamena to osem
hodin len cvicit. M6Zu to byt dve hodiny hu-
dobnej tedrie, dve hodiny prednasok z dejin

a tri hodiny cvicenia na nastroji... Ak toto
pracovné tempo, ktoré sa mimochodom nelisi
od ,realneho zivota“, tito mladi, no sicasne
uz dospeli ludia dodrziavajd, potom dokazu
napredovat naozaj neuveritelne rychlo.

M Ariadia sa touto vasou dobrou radou?
Mam aj velmi usilovnych a Sikovnych Studen-
tov. (Smiech.) X

Teodoro ANZELLOTTI sa narodil v juznom
Taliansku, vyrastol vSak v okoli Baden-Badenu.
Studoval v Karlsruhe a v Trossingene a u v tomto
obdobi zvitazil na viacerych medzinarodnych stta-
Ziach. Od 80. rokov 20. storocia vedie tspesnt
hudobn kariéru a vystupuje na vyznamnych fes-
tivaloch a s renomovanymi telesami, ¢im vyznam-
nym spdsobom prispel k integracii akordeénu

do sveta vaznej hudby. Stalo sa tak najma vdaka
jeho zaujatiu pre Novu hudbu. Prostrednictvom
rozsirovaniu hracskych technik a experimentova-
niu s novymi zvukovymi moznostami akordednu
prispel vyznamnou mierou k jeho profilovaniu ako
koncertného nastroja. Jeho umenie in3pirovalo
niekolko stovak kompoxzicii, ktoré pre neho zlozili
skladatelia ako G. Aperghis, B. Pauset, H. Holliger,
T. Hosokawa, M. Kagel, M. Jarrell, I. Mundry,

G. Pesson, M. Pintscher, W. Rihm, S. Sciarrino,
M. Stroppa, J. Widmann ¢i H. Zender. Berio

pre neho napisal skladbu Sequenza Xill, ktor

v roku 1995 premiéroval v Rotterdame a odvtedy
je sucastou jeho repertoaru. Od roku 1987 je
pedagdgom na Hochschule der Kiinste v Berne,
od roku 2002 na Musikhochschule Freiburg. Jeho
rozsiahla diskografia obsahuje nahravky diel od
Bacha a Scarlattiho, cez Janacka a Satieho az po

skladby Johna Cagea a Matthiasa Pintschera.
(www.anzellotti.de)
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Litovska hudba v kontexte
— insSpiracia pre Slovensko?

Zamestnanec Litovského hudobného centra
Linas Paulauskis, ktorého horlivost a ,,od-
danost veci“ sa stali v hudobnom prostredi
Vilniusu priam legendarnymi, mi uz niekolko
rokov posiela nahravky a partitiry miestnych
skladatelov a informuje ma o diani na scéne.
Predneddvnom sa ku mne jeho zasluhou do-
stala pozoruhodna antolégia nazvana Litov-
ska hudba v kontexte vydana malym, no vel-
mi ¢inorodym Litovskym hudobnym centrom.
Vysla sice uz v roku 2013, no jej kvalita ma
priviedla k zameru predstavit ju slovenskej
hudobnej verejnosti. Podobne kvalitny prierez
slovenskou hudobnou tvorbou by sme totiz
potrebovali aj my. Napomohol by prezentacii
slovenskej hudobnej tvorby 20. storo¢ia doma
aj v zahranici, ako aj lepSej orientdcii v nej.
Vladimir Godar raz napisal, ze kazdy sloven-
sky filmar pozna Sinko v sieti, ale maloktory
slovensky skladatel po¢ul Moyzesove symfo-
nie. V medzinarodnom kontexte by zas mohla
prebudit zaujem o konkrétnych skladatelov ¢i
~hezname“ obdobia slovenskej hudby. Mimo-
chodom, Litovské centrum takisto pravidelne
vyddava, v ramci edicie Zoom In, CD urcené na
propagacné ucely, na ktorych predstavuje naj-
zaujimavejsie premiéry roka.

Tri ttle zvazky (venované avantgarde, mi-
nimalizmu a experimentalnej elektronickej
hudbe) obsahuju Sest CD, profily skladatelov

a osem sprievodnych eseji-¢lankov vydanych
v litovskom a anglickom jazyku. Celok je dopl-
neny vkusnou obrazovou dokumentaciou, zo-
brazujtiicou umelecké paralely v architekttre
(modernisticka architektdira ,Domu litovskych
skladatelov“ v 1. diele), fotografii (,minimalis-
tické“ snimKky viacerych autorov v 2. diele) i
zabery ,performance” (3. diel a fotografie ,pri-
klincovaného klavira“ Macitinasovej skladby
Piano Piece #13). Vyber dalej obsahuje kratke
texty ku kazdej skladbe a fotografiu skladate-
la. O prepracovanosti publikacie sved¢i aj to,
Ze fotografie zachytavaju skladatelov v obdobi
vzniku jednotlivych kompozicii. Pri staliciach
litovskej scény, akymi st Bronius Kutavicius
¢i Osvaldas Balakauskas, ktori su zastupeni
takmer vo vSetkych dieloch, teda mozeme
sledovat aj ich fyzickt premenu. Antolégia je
skvelym prehladom trendov a osobnosti litov-
skej scény za posledné polstorocie (najstarsia
kompozicia je z roku 1959, najnovsia 2009),

od prvych pokusov s dvanastténovou techni-
kou po ,performance* a elektronick hudbu
prindsa ukazky ich prvotnych prejavov, ako

aj miestneho vyvoja tychto trendov. Najpocet-
nejsie zastipené je tu obdobie medzi rokmi
1960-1980.

Autormi eseji v antoldgii s prevazne li-
tovski muzikoldgovia (napr. Grazina
Daunoraviciené, Vita Gruodyté a i.), velmi
zaujimavé su ¢lanky skladatelov Sarinasa

Nakasa (What is the Lithuanian Brand of
Minimalism?) a Alberta Navickasa (Retro-Lis-
tening). O ,pohlad z vonku*“ sa postaral fran-
ctizsky muzikoldg Matthieu Guillot. Jeho esej
je vSak uverejnend v pévodnej francuzstine
spolu s litovskym prekladom. Texty prindsaji
uceleny pohlad na hudobné dianie v Litve,
zaroven vSak nazeraju na litovskd scénu

v ramci sirsieho medzindrodného kontextu.
Vyhybaju sa teda prazdnym opisom samot-
nych skladieb alebo zivotnych tidajov.

SPRAVODAJSTVO

minimalizmu“ v tvorbe Broniusa Kutavic¢iusa
(Clocks of the Past, 1978). Obzvlast prinosné
pre muzikoldégov su ¢lanky, ktoré porovnavaju
hudbu so sidobou avantgardou (Darmstadt
atd.) a nastoluju otazky o tom, kedy a ako sa
prejavovali avantgardné tendencie v Litve a i
vObec mozno hovorit o0 avantgarde. Prenikavé
je aj zasadzovanie tychto otazok do Sirsieho
kultiirno-spoloc¢enského kontextu. Napriek
dnes uz viac-menej muzedlnemu charakteru
vacSiny skladieb, zaujmu diela Montvilu, Re-
kasiusa, Kutaviciusa ¢i Bajorasa.
Druhy diel, Krajina minimalizmu, predstavuje
najma obdobie 80. rokov. Rozdeluje estetiku
na dva hlavné prudy redukovanej repetitiv-
nej hudby: lubozvucnd, nostalgicky znejicu
seko-hudbu“ (CD 1) a indus-
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tridlnu, ostrd a ,strojova“
tvorbu ,masinistov“ (CD 2).
Za priekopnika minimaliz-
mu sa vSeobecne povazZuje
Bronius Kutavicius, tvorca
cyklu ,pohanskych oratérii“
z prelomu 70. a 80. rokov.

V tomto vybere tvorcovia
ponukaju inu perspektivu:
prvou skladbou je Love Song
and Farewell od Mindaugasa
Urbaitisa (1979). Urbaitis sa
totiz ako prvy zacal zao-
berat repetitivnou hudbou
vychadzajicou z americkej
tradicie (Reich, Glass). DalSie
skladby predstavuja sklada-
telov pisucich v ,postroman-
tickom* ¢i tondlnom duchu
(Martinaitis, Bartulis), ako
aj predstavitelov starsej
modernistickej tradicie
(Kutavicius, Balakauskas,
Juzeliinas). Druhé CD sa
zameriava na velmi silni
generdciu, ktord nastupila
pribliZzne v polovici 80. rokov
(Ri¢ardas Kabelis, Sartinas
Nakas, Rytis Mazulis) a pri-

Co sa tyka vyberu skladieb, reprezentativne
skladby, ako napr. Mazulisova skladba Twit-
tering Machine pre Styri klaviry, ktoré su vac-
Sinou dostupné na profilovych CD skladatelov,
su zastuipené v mensej miere. Podstatnu cast
tvoria skladby, ktoré z roznych pri¢in upadli

do zabudnutia, pripadne neboli nahraté na
modernych nosicoch. Kutaviciusove ,pohanské
oratdria“, dostupné vo viacerych verziach, nie
su napriklad zasttipené vobec.

Prvy diel, Lekcie z avantgardy, sa zaobera
obdobim zhruba do roku 1970 a predstavuje
skladatelov, ktori sa obratili smerom k tech-
nikam vtedajsej Novej hudby. Je rozdeleny,
podobne ako aj nasledujuce diely, do 2 kategé-
rii. V tomto pripade na dvanasttonovi hudbu
(CD 1) a sonorizmus a aleatoriku (CD 2). Sklad-
by v tomto diele pontikaju prenikavy pohlad
na litovskd hudbu aZ po prvé prejavy ,etno-

niesla do litovskej hudby

iskru vybusnosti, prisnej
discipliny a ostrého zvuku. (Post)minimaliz-
mus vo svojich mnohych prejavoch dodnes
predstavuje najsilnejsi prad (akademickej)
litovskej hudby.
Posledny diel, Experimentdlne vyjpravy, sa
zaober4 litovskou - doteraz najmenej skima-
nou a dokumentovanou - elektroakustickou
tvorbou, a to zhruba od roku 1970 po suicas-
nost (CD1) a r6znymi podobami ,instrumen-
talneho divadla®, ,performance“ ¢i inych,
zanrovo tazko zaraditelnych prejavov (CD2).
Toto CD obsahuje aj radikalnu skladbu Piano
Piece #13 (Tesdrska skladba pre Nam June Pai-
ka) z roku 1962 od litovského rodaka Jurgisa
Maciiinasa (George Maciunas), zakladatela
hnutia Fluxus. Skladba-koncept zachytava
priklincovanie vSetkych (alebo takmer vset-
kych) klavesov klavira...

Adrian DEMOC
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Prehliadka mladych
slovenskych organistov

Kazdoroc¢na Prehliadka mladych slovenskych organistov (30. 11.-3. 12. 2015) sa po
dihSej dobe konala mimo dvoch hlavnych ,ohnisk” - Bratislavy a KoSic —, pod organizac-
nym zastreSenim Konzervatoria J. L. Bellu v Banskej Bystrici. Jednotlivé koncerty 43. roc-
nika prebiehali vd'aka prikladnej spolupraci s rimskokatolickymi farnost'ami v Sielnici

a Banskej Bystrici-meste v nadhernom a inSpirujicom prostredi chramov. Tvoriva atmo-
sféra podujatia a jeho flexibilna organizacia boli v rozhodujiicej miere ovocim prace Petra
Sochul'aka, pedagoga organovej hry banskobystrického konzervatéria.

prehliadka poskytuje zac¢inajucim umelcom
moznost realizovat svoj repertoar na inom
nastroji, na aky st navyknuti a pocas kratkej
pripravy musia v spolupraci s pedagégom

v novych podmienkach realizovat registraciu
nastudovanych skladieb, prispdsobit svoju hru
odlisnému chodu traktiry, usporiadaniu ma-
nualov ¢i normy pedalovej klaviatiry, umiest-
neniu ovladacich prvkov (spojky, zaluzie, cres-
cendového valca, ovladanie samotnych regis-
trov a ich kombindcii) a v neposlednom rade
prispdsobit znenie skladby (artikulacia, miera
odsadeni, tempa) akustickym vlastnostiam
daného priestoru. Nadobudnuté sktsenosti
Studenti neskor ztrocia tak v koncertnej, ako
aj liturgickej praxi, ¢i v stresovych podmien-
kach organovych stutazi.

Prvé tri dni sa koncerty konali vo farskom
Kostole Ducha Svatého v Sielnici, v obci medzi
Banskou Bystricou a Zvolenom. Spravca far-
nosti Marian Gregor je nadSencom a propaga-
torom organovej a cirkevnej hudby a kostol od
decembra 2014 disponuje novym pistalovym
organom navrhnutym a realizovanym fir-
mou R&M.Muska Organéarske dielne Zilina.
Ide o 31-registrovy dvojmanualovy nastroj

s pedalom, stroje manualov maju zasuvkoveé
vzdusnice a mechanickd tonovu traktiru,
peddal ma elektricku traktiru a ventilové
vzdusnice. Registrova traktura je elektricka

a organ je vybaveny pamatovym setzerovym
systémom umoznujtcim flexibilnu realizaciu
aj registracne narocnejsich skladieb. zvukova
koncepcia nastroja je inSpirovana francuzsky-
mi romantickymi organmi 2. polovice 19. sto-
roCia, realizovand v priestoroch nevelkého
kostola avsak s transparentnou akustikou.
Unikatny typ nastroja prinasa na Slovensko
jedinecny a inSpirujuici zvuk prave dispo-
novanim nevsednych jazykovych registrov

a makkych labialnych hlasov.

V ramci Styroch koncertov prehliadky, ktora
mala velmi slusnu a vyrovnanu interpre-
ta¢nu droven, sa v takmer polhodinovych
blokoch predstavilo 11 Studentov slovenskych
konzervatoérii a dve posluchacky VSMU v Bra-
tislave. Sériu dostojne otvoril ,domaci“ Mar-
tin Salka (4. ro¢nik), ktory hned tivodnym
Koncertom G dur BWV 592 (J. S. Bach podla

J. Ernsta von Weimar) navodil atmosféru
radostného muzicirovania. V podobnom
duchu sa niesli aj vykony Marty Kurajdovej
(4. rocnik) a Mareka Trojaka (4. ro¢nik, traja
menovani reprezentovali banskobystrické
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konzervatdérium, kde Studuju v organovej
triede Petra Sochuldka). Technicky narocné
skladby J. S. Bacha a M. Duprého s nadhla-
dom podali $tudenti Cirkevného konzervato-
ria v Bratislave Lubomir Zelendak (4. ro¢nik)

a najma suverénny Juraj Kiemen (4. ro¢nik),
obaja z triedy Mareka Vrabela. Technickou
istotou a svojraznym extatickym interpretac-
nym pristupom v hrani¢ne rychlych tempach
(najma v tvodnych taktoch a fuge z Preliidia

E

a fugy D dur BWV 532 J. S Bacha) uputal Mar-
tin Suroviak, ziak Marty Gaborovej (6. roc-
nik, Konzervatérium Zilina). Na Zilinskom
konzervatériu pedagogicky pdsobi aj Marian
Muska, stavitel organa v Sielnici, a netra-
di¢né farebné odtiene a vyrazové moznosti
nastroja predviedla v skladbach autorov

20. storocia (J. Guillou, P. Eben) jeho ziacka
Simona Matysakova (V. ro¢nik). Bratislav-
ské konzervatérium na prehliadke tentokrat
reprezentovali ziaci nizsich ro¢nikov. Vyrov-
nany a muzikalny vykon v technicky naroc-
nom repertoari podal Jozef Noga (II. rocnik,
trieda Petra Reiffersa), vricnou spevnostou

a prepracovanostou artikula¢nych detailov
zaujal Matds§ MatiaSovsky (III. ro¢nik, trieda
Mareka Cepka). Sériu vystupeni v sielnickom

kostole ddstojne uzavreli narocnym progra-
mom Studentky Konzervatdria v KosSiciach
Fatima DaniSovska (5. rocnik, pedagég Kle-
ment Reclo) a Kateryna Shapran (3. ro¢nik,
pedagdg Emilia Dzemjanovad), ktora relativne
standardnu dramaturgiu prehliadky ino-
vativne obohatila virtuéznou choralovou
Toccatou A. Kalejsa. Hoci dominovali diela
dvoch hlavnych organovych kompozi¢nych
$kol - francuizskej a nemeckej, zastipeni boli
aj skladatelia inych kultur (F. Liszt, J. L. Bella,
P. Eben, F. Peeters, A. Kalejs). Vyber do znac-
nej miery ovplyvnil farebny a dynamicky
potencial nového nastroja v Sielnici, prime-
ranym spdsobom bolo vyuzitych najma jeho
Sest jazykovych registrov.

Zavere¢ny koncert prehliadky sa uskutoc¢nil
vdaka Ustretovej spolupraci s dekanom Jaros-
lavom Pechom v banskobystrickom farskom
Kostole Nanebovzatia Panny Marie na 60-re-
gistrovom Stvormanudlovom organe s peda-
lom a elektro-pneumatickou traktirou. Organ
sa nachadza na chdre v impozantnej, bohato

g '\

Utastici prehliadky

-y sielnickn_r_a*ostble (foto: archiv)
| A0

zdobenej rokokovej organovej skrini, v ktorej
bol pévodne dnes uz neexistujtici dvojmanu-
alovy nastroj Michala Podkonického z r. 1779.
Na koncerte sa predstavili posluchacky VSMU
z triedy Imricha Szabda. Jarmila Janosikova
(2. ro¢nik bakalarskeho §ttdia) predniesla
Stylovo a vyrazovo pestry program (D. Buxte-
hude, C. Franck, P. Eben a L. Vierne). V druhej
polovici zazneli rozsiahlejsie cyklické kompo-
zicie J. L. Bellu (troj¢astova Fantdzia ,Na cin-
torine hrdinov“ z roku 1918, venovana obetiam
1. svetovej vojny) a A. G. Rittera (Sondta a mol
op. 23, najreprezentativnejSie dielo skladate-
la venované F. Lisztovi), ktoré interpretacne
stvarnila Denisa Gibalova Kabacova, poslu-
chacka 1. rocnika magisterského studia.
Stanislav TICHY
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GRIEG DAY

— podujatie pIné norskej hudby

Na péde Hudobnej a tanecnej fakulty Vysokej Skoly mizickych umeni v Bratislave sa

v polovici novembra uskutocnilo medzinarodné podujatie zamerané na tvorbu norskeho
skladatel'a svetového vyznamu. Cielom GRIEG DAY, zahfnajiceho interpretacné kurzy,
seminare a koncerty, bolo rozsirit' vSeobecné povedomie o jeho hudbe a pokracovat'
tak v snahach The Edvard Grieg International Society (IGS), sidliacej v Bergene,
skladatel'ovom rodisku. Spoluusporiadatel' podujatia IGS uz takmer dvadsat' rokov
buduje siet'interpretov, muzikologov a obdivovatel'ov Griegovej hudby vo viacerych
krajinach zapadnej Europy, Severnej Ameriky a Japonska a tento rok rozsiril svoje
posobenie do stredovychodnej Eurdpy (Slovensko, Pol'sko, Ukrajina).

Majstrovskeé kurzy (11. 11.), na ktorych sa
aktivne prezentovalo 25 $tudentov VSMU

a brnianskej JAMU, viedli huslista Ricardo
Odriozola a klavirista Einar Rettingen, pro-
fesori pésobiaci na Grieg Academy v Bergene
a britska spevacka Beryl Foster, autorka
publikécii o Griegovych piestiach a zborovej
tvorbe. U¢astnici spolu s pedagdgmi bratis-

Majstficnsk&htr2y- E. Rottingen

lavskej Katedry spevu nastudovali viaceré
piesne, ktoré maja v Griegovej tvorbe podobny
vyznam ako jeho klavirne dielo, hoci v nasom
regione su dosial neobjavenym klenotom.

V ramci muzikologického seminara odznela
séria prispevkov: na ivodnych prednaskach
prof. Patricka Dinslageho (Berlin) Edvard Grieg
- ein norwegischer Europder a Edvard Grieg.
From Contemplation about the Nature to the
Great Compositional Gesture, ktoré pribliZzovali
skladatelov Zivot a dielo, bol zaujimavy sposob
prezentacie, zaloZzeny na synestetickom poso-
beni slova, obrazu a hudby: mnoho naznacili
fotografie a obrazy zo Zivota skladatela a nor-
skej krajiny, ako aj ukazky z Griegovej tvorby
v podani klaviristky (a manzelky referenta)
prof. Heide Gortz. Dr. Wojciech Stepien (Katovi-
ce) sa vo svojom prispevku Hexatonic Poles and
Supernatural Beings in Edvard Grieg’s Music
zaoberal vplyvom nérskej mytolégie a vyjad-

reniu nadprirodzena v Griegovej hudbe pomo-
cou $pecidlnych harmonickych prostriedkov.
Poslednou predndskou Was uns Griegs Haus-
haltsbiicher erzdhlen sa prof. Dinslage sustre-
dil na analyzu zaznamov zo zoS$itov, v ktorych
si Grieg viedol evidenciu vydavkov svojej
domacnosti. Informécie napomahaju presnej-
Siemu datovaniu ddlezitych udalosti v Zivote

Majstrovskeé kurzy — R. Odriozola

skladatela a zapisky motivov inSpirovanych
prirodou Grieg vyuzival vo svojich skladbach.
V prednaske Edvard Grieg and Franz Liszt sa
popredna madarska muzikologicka Dr. Maria
Eckhardt (Budapest) sustredila na vazby me-
dzi Zivotom a dielom oboch skladatelov.

Prvy den podujatia zavrsil koncert lektorov
majstrovskych kurzov Grieg Evening v pries-
toroch Dvorany, po vycCerpavajicom dni vSak
interpretacne miestami poznaceny inavou.
Popri znamych dielach (Sondta pre husle a klavir
¢. 1 F dur op. 8, Suita z Holbergovyjch €ias op. 40)
zazneli aj menej hravané, no rovnako krasne

Norske ludové melddie op. 66 pre klavir a Sest
piesni na texty Skandinavskych basnikov. Hoci
znacnu Cast zaplnenej saly tvorili predstavitelia
diplomatickych kruhov, uvolnend nalada a ko-
munikativnost tc¢inkujdcich evokovali takmer
rodinnu atmosféru. Vystipenie Studentiek
Tanecného konzervatéria Evy Jaczovej v chore-
ografii Zuzany Andelovej bolo pévabnym ukon-
¢enim programu, po ktorom sa popri degustacii
noérskych Specialit pred Dvoranou este dlho
diskutovalo. Popri prezentacii aktivit a projek-
tov IGS, Grieg Academy a Grieg Research Centre
v Bergene prebehla nasledujuci den diskusia

o0 dalSej spolupraci na baze bilateralnych akti-
vit. Projekt uzavrel 18. 11. koncert posluchacov
VSMU vybranych lektormi majstrovskych kur-
zov Grieg Echoes. Zazneli viaceré piesne, jeden

z Lyrickych kusov, ale aj Casti Griegovej klavirnej
a Huslovej sondty ¢. 2 ¢ mol a Koncertu pre klavir
a orchester a mol.

Podujatie GRIEG DAY naplnilo o¢akavania, ktoré
dori vloZilo vedenie VSMU a tim organizétorov
na Cele s iniciatorkou a garantkou projektu prof.

Markétou Stefkovou. 0 jeho spolocensku prestiz
a vynikajicu atmosféru sa vyznamne zaslizilo
Velvyslanectvo Norskeho kralovstva v Bratisla-
ve, ktoré podujatie podporilo a velvyslankyna
Inga Magistad uviedla viaceré z podujati. V naj-
blizsich mesiacoch vyjde bohato ilustrovana
anglicko-slovenska publikacia zahrnajtca pred-
nasky lektorov majstrovskych kurzov i muzi-
kologického seminara, ktora bude prvym u nas
vydanym stiborom textov o Edvardovi Griegovi.
Marta BARABASOVA
Fotografie: Veronika LABAJOVA
Projekt bol podporeny z grantov EHP a Nérska.
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a\/acsinu cielov,
centraprichadz

y

¥
£
(foto: I. Oresko

V/ priebehu Sestnastich rokov pretransformovala statnu agentiru na
modernd institdciu zabezpecujlicu dokumentacnd, koncertni a edi¢ni
¢innost' a ta sa pod jej vedenim plnohodnotne zaclenila do medzinarodnych
Struktar. Byvala riaditel'ka Hudobného centra Ol'ga Smetanova.

Pripravil Peter MOTYCKA

B Ked'ste v lete 1999 nastipili na miesto
riaditel'ky Narodného hudobného centra,
jeho siicast'ou bol napriklad aj Slovkoncert
a vasou koncepciou bolo aj odclenenie nie-
ktorych subjektov. Ako to s odstupom casu
hodnotite?

V roku 1999 tvoril Slovkoncert jedno z odde-
leni NHC s niekolkymi desiatkami koncertov

v ktipelnych mestach a kultirnych domoch

po Slovensku. V ramci vtedy prebiehajicej re-
formy verejnej spravy a prestivanim financii

a kompetencii na mesta a obce bola predstava
MK SR decentralizovat aj koncertnd ¢innost

na prislusné miestne samospravy. S prekvape-
nim som zistila, Ze Slovkoncert v tom case uz
nemal Ziadne funkéné zahranicné kontakty,
na ktorych by sa dalo stavat. A to dokonca ani
v postsocialistickych krajinach. Decentralizacia
bola podla mo6jho nazoru spravny krok. Pocet
obcianskych zdruzeni a organizatorov roznych
festivalov narastol a vdaka tomu sa zvysoval aj
pocet koncertov na Slovensku.

Pri nastupe do funkcie som ziadala aj o radi-
kalnu reformu vychovnych koncertov, ktoré
boli tiez reziduum Slovkoncertu. Namiesto
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centralizovaného poskytovania vychovnych
koncertov som navrhovala zaviazat kazdého
vacsieho organizatora povinnostou vychova-
vat k umeniu a vzdelavat publikum. A hoci
sme sa s reformou vychovnych koncertov
dlho trapili a mnohé veci zmenili k lepSiemu,
myslim si, Ze model vychovnych koncertov
ako doplnku k hudobnému vzdelavaniu je
nefunkény najma preto, Ze predpoklada hu-
dobnu pripravu, ktora sa zo $kol vytratila.

Bez strategickej komunikacie medzi rezortom
Skolstva a kultiry nemoze Hudobné centrum
robit tito agendu zmysluplne.

Vacsinu dalsich cielov, s ktorymi som do Hu-
dobného centra prichadzala, som naplnila.
Mozno sa dalo spravit viac, keby sme ne-
museli minat mnozstvo energie na naro¢nu
a Casto nezmyselnu byrokraciu. KedZe Hudob-
né centrum je verejna institucia, je zdravé dat
prilezitost novému pohladu na jej dalsi rozvoj.

B Pocas vasho posobenia na cele insti-
ticie sa zmenilo mnohé v jej Struktiire

i programovej naplni. Ktoré premeny ste
vnimali ako najzasadnejsie?

Do Hudobného centra sme delimitovali doku-
mentacné oddelenie (HIS) z Hudobného fon-
du. V dokumentacii sme spracovali chybajtce
inform4cie z oblasti tvorby skladatelov, in-
terpretov, muzikoldgov, folkovej scény, jazzu,
blues, slovenskej tanecnej hudby a zmapovali
historické organy na Slovensku. zdigitalizo-
vali sme rukopis Kriitriavy, zvukovy archiv
HC, archivy fotografii, hudobnych institdcii

a festivalov na Slovensku, pustili sme sa do
digitalizacie Casopisu Hudobny Zivot. Hudobné
centrum ma dnes najvacsiu databazu aktual-
neho hudobného zivota na Slovensku.
Vydavatelskt ¢innost Hudobného centra sme
obohatili o preklady zahranic¢nych titulov,
ktoré na Slovensku tplne absentovali. (Cel-
kom sme vydali 87 publikacii a takmer 40 CD
nosicov.) Sudiac podla zdujmu citatelov, re-
cenzii a ohlasov na vydané knizné tituly bola
tato praca prospesna. Myslim, ze vydavatel-
ska aj dokumentacna ¢innost HC v priebehu
rokov potvrdili svoju opodstatnenost.

B Hudobné centrum je dnes ¢lenom via-
cerych medzinarodnych organizacii (IAMIC,
IAML, EMC, EUYO, ECPNM, Donne in Musi-
ca), nedavno bolo prijaté za plnohodnotné-
ho asociovaného clena ISCM. Ako hodno-
tite vas vklad v ramci spoluprace s tymito
institGciami?

Ked som nastupila do funkcie, NHC nebolo
Clenom ziadnej medzinarodnej organizacie.
Nadviazanie medzinarodnych kontaktov som
povazovala za svoju kltic¢ovu tlohu. Aj preto
som sa usilovala o v¢lenenie institicie do
spominanych medzinarodnych platforiem.
Prave prostrednictvom tejto spoluprace sme
boli schopni vytvorit tiplne nové prilezitosti
pre uvadzanie slovenskej hudby v zahranici,
ziskat zahrani¢né objednavky pre sloven-
skych skladatelov, po rokoch sa vratit na
Varsavsku jesen, vyviezt slovenské koncertné
umenie na MIDEM, vytvorit nové projekty pre
slovensky jazz a v poslednom roku aj pre scé-
nu world music. Ako Festivaly roka sa ndm
minuly rok podarilo dostat na zoznam Eurdp-
skej festivalovej asociacie (EFA) nase podujatia
Melos-Etos i Allegretto Zilina. Slovensko je
maly trh, preto povaZujem prekracovanie
hranic za dolezity strategicky ciel.

B Niekol'ko rokov ste viedli Medzina-
rodni asociaciu hudobnyjch informaénych
centier (IAMIC). Vnimali ste v tejto pozicii
odlisny status a povedomie tohto typu
institdcii v jednotlivych krajinach?

V Case transformacie Hudobného centra
prebiehal podobny proces aj v Holandsku,
kde vytvarali Holandské hudobné centrum.
Ich transformacia sa vSak nepodarila a dnes
ziadna podobnd institicia v Holandsku
neexistuje, Co je obrovska skoda. Nastastie
prezili aspon aktivity s dlhoroc¢nou tradiciou
Gaudeamus a Donemus. Hudobné centrum
na Slovensku a Kanadské hudobné centrum
su dnes najvacsimi organizaciami tohto typu
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na svete. V IAMIC som nachadzala mnozZstvo
podnetov, inspiracii, podpory i varovani pred
chybami, ktoré spravili kolegovia, a ktorym
sme sa vdaka tomu mohli vyhnut. Zaroven
som ako prezidentka tohto zdruzenia mohla
napomoct vzniku novych hudobnych centier
v Polsku, Litve ¢i Estonsku.

Hudobné centrum v poslednych rokoch
participovalo na viacerych projektoch EU
(MINSTREL, New Music: New Audiences,
T2020 a i.). Ako sa vam podarilo zintenziv-
nit' tdto spolupracu?

Nadviazanie spoluprace s medzinarodnymi
organizaciami som povaZovala za svoju naj-
dolezitejsiu tilohu najma preto, Ze som v tom
videla najlepsiu moznost na vytvorenie pri-
leZitosti pre export slovenského hudobného
umenia. Tato praca sa neda robit od stola.
Nevyhnutnym predpokladom st osobné stret-
nutia a rozhovory. Jeden tspesne zrealizovany
projekt potom pritahuje dalSie a robi z nas do-
veryhodného partnera. Projekt RE:NEW MUSIC
znamenal unikatnu moznost pre 6smich slo-
venskych skladatelov na prezentaciu ich tvorby

V poslednych rokoch sme boli zacleneni aj

do projektov Jazz Plays Europe a Criss Cross
Europe, vdaka ktorym sme do medzinarodnej
spolupréace vyslali viacerych jazzmanov — Ro-
mana Janosku, Radovana Tarisku, Stefana
Bartus$a, LuboSa Srameka, Nikolaja Nikitina
¢i Michala Bugalu. Koncom minulého roka
sme s partnermi Criss Cross Europe poziadali
o0 eurdpsky grant.

V ramci MINSTREL (Muslc Network
Supporting Trans-national exchange and
dissemination of music Resources at
European Level) a v spolupraci s MICA
— music austria sa v lete 2014 uskutocnil
vo Viedni cyklus koncertov slovenskych
umelcov New Sounds from Slovakia
- Lost & Found. Osvedcil sa danyj spésob
prezentacie?

Ponuku z viedenského hudobného klubu Por-
gy & Bess, hoci iSlo o ich menSiu scénu Lost
& Found, som prijala ako mozny zaciatok
koncepcnejsej prezentacie slovenského ume-
nia v Rakusku. Pozitivom projektu bola ucast
dolezitych organizatorov, napriklad riaditela
Konzerthausu a diskusia

Hudobné centrum je hlavne tim excelent-
nych ludi; bez prace ktorych by nic z toho,
o sme dosiahlj, nebolo mozné. Im patri

o dévodoch pomerne nizke-
ho zaujmu Rakuska o svojho
bezprostredného suseda. Pre
bezné rakuske publikum je
slovenska hudba neznama.

velka vdaka. Rovnako ako nasim externym
spolupracovnikom, Gremialnej rade, Edicnej
a redakcnej rade, festivalovym vyborom
Melos-Etos a Allegretto Zilina, Jazzovej rade,

Aj ked vysledky neboli iplne
podla predstav, podobné ak-
tivity su potrebné. Rakusko
je hudobna velmoc a na-

Komisii pre vijchovné koncerty a Komisii
odbornikov pre historické organy. Som
vdacnd za moznost' spolupracovat's nimi

vyse 16 rokov.

Ol'ga Smetanova

roCny terén aj pre silnejsie
hudobné kultdry. V oblasti
sucasnej hudby obzvlast.
A to dokonca aj v pripade
uvadzania ich domacej
tvorby.

zahrani¢nymi subormi. Z toho potom vzniklo
pokracovanie v projekte New Music: New Au-
diences, kde nas dodnes uvadzaju ako priklad
uspesného vytvorenia platformy pre interne-
tovy streaming a ziskavanie nového publika:
pocas festivalu Melos-Etos 2013 sme vdaka
nemu dosiahli sledovanost takmer desattisic
navstevnikov z celého sveta.

Projekt T2020 je zamerany na spolupracu mla-
deznickych orchestrov. Hoci taky na Slovensku
neexistuje, boli sme vdaka spolupraci schopni
aspon diagnostikovat slovensky terén a vyslat
na letny pobyt do Grafeneggu vyse desiatky
mladych slovenskych umelcov, pre ktorych to
bola vynikajica vzdelavacia prileZitost a impulz
pre ich kariéru orchestralnych hracov. verim,
Ze v pokracovani tohto projektu, na ktory sme
znova podali eurdpsky grant, budeme rovnako
uspesni. Vdaka projektu MINSTREL sme mohli
radikalne zlepsit nase webové stranky, zapojit
sa do eurdpskej databazy, vyslat slovenskych
umelcov do zahranicia, zorganizovat medzina-
rodnu konferenciu IAMIC v Bratislave, nahrat
dokumentdrne filmy z festivalu Melos-Etos a CD
nosice z troch koncertov IAMIC v Bratislave.

Hudobné centrum reprezentuje slo-
venské hudobné umenie aj Gcast'ou na
renomovanych medzinarodnyjch predaj-
no-propagacnych podujatiach (MIDEM,
Classical:NEXT, jazzahead!, WOMEX). Aky
vyznam ma podobné zviditelfiovanie slo-
venskej kultdry?

Veltrhy st prilezitostou na nadviazanie
obchodnych kontaktov. Hudobné centrum
vytvéara prostrednictvom narodného stanku

ROZHOVOR

platformu pre doméace spolo¢nosti, institd-
cie a vydavatelov. Je na nich, ¢i a ako tito
moznost vyuziju. Vdaka ucasti na veltrhoch
sa nam podarila distribticia nasich CD v An-
glicku aj licencia na nové vydanie ndsho CD

s klavirnou tvorbou Jana Cikkera v Toccata
Classic. Vyborné vysledky si z veltrhov odnies-
lo vydavatelstvo Hevhetia a spolocnym usi-
lim sa nam pred rokmi podarilo presadit na
MIDEM Mikiho Skutu. V poslednych rokoch
robime na MIDEMe spolo¢ny stanok s Cechmi
s velmi dobrym ohlasom. Aj vdaka tomu sme
prenikli viac na Cesky trh. Classical:NEXT je
pomerne mlady veltrh, kde sa usilujeme aj

o zaradenie slovenskych umelcov do kon-
certného programu. V budticnosti je urcite
zmysluplné posilnit slovensku pritomnost na
jazzahead! Minuly rok sme boli po prvykrat

aj na WOMEXe a do festivalového vyberu sa
nam podarilo presadit trio Pacora. TeSim sa,
Ze komunita world music je na Slovensku vel-
mi silnd, ochotna spolupracovat a intenzivne
participovat na samotnom veltrhu. Aj preto st
vysledky najviditelnejsie.

Cesko-slovensky pavilon v ramci M-
DEMu ¢i platforma Central European Mu-
sic Square (CEMS) na WOMEXe podnietili
sériu novijch spoluprac (mikroprojekt Ces-
ko-slovenské hudobné inspiracie, Ceské
sny, Vino a Jazz v Modre). Ako hodnotite
tieto formy partnerstiev?

CEMS - Stredoeurdpsky hudobny Stvorec
sme zalozili minuly rok v Bratislave z ini-
ciativy nasich madarskych kolegov. Je to
zivotaschopna platforma, spolo¢ne sme pre-
zentovali world music na veltrhu Babel Med
v Marseille a ndsledne na WOMEXe v Buda-
pesti. Pre veltrhy sme po prvy raz vytvorili
aj samplery world music na Slovensku. Uz
samotny vyber kapiel na CD ukazuje, Ze
Slovensko ma na tejto scéne medzinarodny
potencial. Som si ist4, ze
pre Pacoru z ich Gcasti na
WOMEZXe vyplynu dalsie
medzinarodné pozvania

a bude zalezat len na nich,
ako sa chopia prilezZitosti.
Pocas spolo¢nych rozhovo-
rov na MIDEMe vznikol aj
napad intenzivnejsej spolu-
préace s Cechmi, ¢o vyustilo
do troch Cesko-slovenskych
stretnuti poprednych za-
stupcov Ceskych a sloven-
skych institdcii. Dohodli
sme sa na dalsej spolupraci
na konkrétnych projektoch,
ktoré ste spomenuli. Pre Hudobné centrum

z toho vyplynuli aj dve nové ceny na festivale
Allegretto Zilina, ktoré udeluje Janackova
filharmdnia v Ostrave a festival Concentus
Moraviae. Vdaka tomu tento rok na festiva-
le vystipi Mucha Quartet a odznie svetova
premiéra skladby Lubice Cekovskej. Verim,

Ze v tejto spolupraci bude HC pokracovat aj
nadalej.
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BV ramci trinastich roénikov Medzina-
rodného festivalu siicasnej hudby Melos-
Etos bol domaci poslucha¢ konfrontovany
s viacerymi osobnost'ami tejto scény

- spomeniem koncerty a diskusie so
Stevom Reichom, Arvom Partom, Sofiou
Gubajdulinou, Gijom Kancelim ¢i Kaijou
Saariaho. Pozdvihol u nas tento festival
povedomie o siicasnej hudbe?

Sucasna hudba ma na Slovensku nelahku po-
ziciu aj preto, Ze uz v samotnych hudobnych
vzdelavacich institdciach je na okraji zaujmu.
Melos-Etos robi v tejto oblasti priekopnicku
pracu nielen z dovodu, Ze zoznamuje sloven-
ské publikum so zijucimi maestrami svetovej

A. Biezina(dramaturg
Ceskych snov), L. Dohnalova
. (koordinatorka Roka ceskej
h‘l'.ldby 2014), 0. Smetanova,
F DD
_Ceskych'snow)]lfoto: ). Slama)

hudby, ale najmaé preto, ze umoziuje doma-
cim interpretom zoznamovat sa a uvadzat
stucasnych svetovych autorov, ¢asto za ich
osobnej pritomnosti. Ak nic iné, tak samotny
fakt, ze v poslednych rokoch u nés vznikli
profesionalne stibory sucasnej hudby Quasars
Ensemble a Melos Ethos Ensemble, ktoré sa
na uvadzanie a spolupracu so Zijucimi skla-
datelmi teSia, je oproti nedavnej minulosti
obrovska pozitivna zmena. Vdaka festivalu sa
dostali slovenski skladatelia na program zah-
rani¢nych suborov, pisalo sa o nom v medzi-
narodnych publikaciach, na festival prisli aj
minuly rok skladatelské osobnosti ako Péter
EOtv0s, Johannes Maria Staud, Helena Tulve,
Nicole Lizée, Vykintas Baltakas, Péteris Vas-
ks, Junghae Lee a korejsky Ensemble TIMF,
ktori boli v nasej krajine po prvy raz. Festival
objednal a uviedol desiatky novych diel od
slovenskych skladatelov. Melos-Etos m4 velky
potencial na dalsi rozvoj.

B Obrovskou v{zvou bolo spoluorgani-
zovanie Svetovych dni hudby ISCM 2013.
Ako spatne hodnotite tito dlohu?

ISCM je najddlezitejSou medzindrodnou orga-
nizéciou v oblasti su¢asnej hudby a Svetové
dni hudby st nieco ako medzinarodné EXPO.
Obnovovatelia Slovenskej sekcie ISCM po roku
1989 sice snivali o tom, Ze by sa Svetové dni
hudby niekedy mohli uskutocnit aj na Slo-
venskuy, ale za vtedajsich okolnosti sa tymto
smerom ani len neodvazili vykrocit. Po doho-
vore s rakuskymi partnermi som v roku 2008
na stretnuti ISCM vo Vilniuse navrhla Sloven-
sko na zorganizovanie Svetovych dni hudby

v roku 2013. K findlnemu vysledku viedla dlha
a strastiplnd cesta. Ale nakoniec sme Svetové
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dni hudby na Slovensku v spolupraci so Slo-
venskou sekciou ISCM Uspesne zorganizovali.
Konecne sme tak na svetovi mapu sucasnej
hudby zaradili aj Slovensko.

m  Preco je podl'a vas dodlezité udrziavat'
Stredoeuropsky festival koncertného
umenia v Ziline - Allegretto, ktor{ prina-
$a vystipenia prestiznych koncertnych
umelcov?

Z rovnakych dévodov, pre ktoré udrziavame
Bratislavské hudobné slavnosti a iné medzi-
ndrodné festivaly. Allegretto Zilina sa vypro-
filoval na unikatnu festivalovti prehliadku
mladych koncertnych umelcov. zazit tych

A. Vinnickaja
a 0. Smetanova
(foto: B. Konecny)

najlepsich z nastupujuicej generacie je vybor-
na motivacia pre Studentov konzervatorii,
zazitok pre publikum a znamena to i nastavo-
vanie kritérii pre vychovu domacich koncert-
nych umelcov.

®  Hudobné centrum je garantom vybe-
rovych konani pre slovenskych umelcov do
Mladeznickeho orchestra Europskej Gnie
(EUYO). Preco sa v poslednyjch rokoch ra-
pidne znizila umelecka i technicka droven
domacich uchadzacov?

EUYO kladie vysoké naroky na kvalitu mla-
dych orchestralnych hracov. Tych, ktori st
schopni kritéridm vyhoviet, je na pocet od-
bornych hudobnych $kél na Slovensku velmi
malo. V porovnani s eurdpskymi krajinami
sme spolu s Maltou na iplnom chvoste. Z po-
zicie Hudobného centra sme chceli pomoct
vytvorenim Slovenského mladeznickeho or-
chestra, ktory by mladych motivoval a umoz-
nil im nadobudnut skusenosti v orchestralnej
hre pod medzindrodnym vedenim. Zda sa, ze
pre tato aktivitu este nie sme na Slovensku
pripraveni.

® Vramci vydavatel'skych aktivit Hudob-
ného centra patri k najvjraznejSim edicia
Sdborného diela Jana Levoslava Bellu. Aka
bola vizia smerom k domacemu ¢i zahra-
nicnému zaujemcovi?

Vydavanie stborného diela Jana Levoslava
Bellu zacalo uz NHC. Edicia postupuje pomaly
aj preto, Ze na Slovensku je malo Specialistov,
ktori sa tejto problematike chcti venovat. Na-
priek tomu sme dokoncili rad zvazkov s kom-
pletnou komornou tvorbou, vratane nahravok
na CD nosicoch a spracovali sme organovi

i piestiovd tvorbu. V sicasnosti sme z inicia-
tivy SOZA zacali pripravovat vydanie Kovdca
Wielanda, vyse 700-stranovej partittry, ktora
by sa mala dockat aj uvedenia na doskach
SND. Predpokladom pre medzinarodné zvidi-
telnenie Bellovej tvorby je dolezité, aby sme
ho zacali hrat aj doma.

B Nesmierne pozitivhu odozvu ziskala
celoslovenska Noc hudby, ktori iniciovalo
prave Hudobné centrum. €o bolo podne-
tom k tejto aktivite?

Noc hudby sme iniciovali preto, lebo vSade
dookola sa rozrastali ,Noci“ vSetkého mozné-
ho, len hudba stala bokom. NavySe sme chceli
nadviazat na tradiciu Sviatku hudby, ktora
vznikla vo Franctizsku a ktora sa vo viacerych
krajinach tesi velkej popularite. Do Noci hud-
by sa na Slovensku zapojili mesta a organi-
zatori, ktor{ su aktivni v oblasti hudby a sami
boli prekvapeni zdujmom publika. Hudobné
centrum koordinuje Noc hudby na celom Slo-
vensku, ale aktivne organizuje len koncerty

v Bratislave. Uspech tejto iniciativy stoji na
zanietenych ludoch v jednotlivych mestach,
ktorych pracu si nesmierne vazim. Aj ked je
kulttra na Slovensku na okraji spolocenského
zaujmu, nevzdavaju to.

B Hudobné centrum koordinuje aj Rok
slovenskej hudby 2016, hoci pri pohlade
na celoplosné a roznorodé aktivity Roka
ceskej hudby 2014 o tom slovenskom tak-
mer nepocut...

0 vyhlasenie Roka slovenskej hudby 2016 som
sa sice usilovala, ale jeho rozbeh uz prene-
chavam nastupcom. Ked sme organizovali
Rok slovenskej hudby 2006 ¢i Rok Eugena
Suchoria 2008, podarilo sa nam zvysit zaujem
o uvadzanie slovenskych diel na Slovensku

i v zahranici. Takyto zaujem je potrebné
podnecovat systematicky. Slovenska situacia
sa s Ceskou neda porovndvat. Ceska hudba

je medzindrodnym pojmom a pravidelnou
sucastou svetovych koncertnych scén i oper-
nych domov. Rok slovenskej hudby raz za de-
sat rokov to nemoze dobehntt. Na Slovensku
nemame jasnu stratégiu zahranicnej kultir-
nej politiky. Slovenské institity v zahranici

v porovnani s okolitymi krajinami Zivoria.
0d jednorazovych, akokolvek uspesnych po-
dujati, nemozno oCakavat zazraky. X

Olga SMETANOVA bola menovana riaditelkou
Narodného hudobného centra na zéklade kon-
kurzu v jili 1999 ministrom Milanom Kiiazkom.
Hudobné centrum napojila na medzinarodné
organizacie a v ramci viacerych aktivne zastupo-
vala Slovensko (Vykonny vybor Medzinarodnej

spolocnosti pre stcasnti hudbu, Viybor Eurdpskej
hudobnej rady, Viybor Eurdpskej konferencie
propagatorov novej hudby). V rokoch 2007-2013
bola prezidentkou Medzinarodnej asociacie
hudobnych centier (IAMIC). V novembri 2015
poZiadala ministra kultiry Marka Madarica

o uvolnenie z funkcie.

1-2]2016
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.Chtél bych z HISu udélat generator déni
kolem nové hudby"

0d januara 2016 ma prazské Hudebni informacni stfedisko (HIS) nového riaditel'a, doteraz
aktivneho interpreta Davida Danela, ktory dlhodobo p6sobil v oblasti siicasnej hudby.
V/ rozhovore pre Hudobny Zivot blizSie porozpraval o svojej predstave riadenia institdcie,

ktora je ceskou obdobou Hudobného centra.

B Aka je vasa koncepcia ¢innosti HISu?

Na co by ste sa chceli zamerat'a co by sa
malo zlepsit?

KdyZ jsem se hlasil ke konkurzu na post redi-
tele, uvédomil jsem si, Ze je rozdil, jak vinimam
instituci HISu ja, coby aktivni hudebnik; a jak
ji vnima ¢i spiSe nevnima Sirsi laicka a ¢asto
dokonce i odborna verejnost.

Mam pocit, Ze v mnohém je toto vnimani
dispropor¢ni. Publikum (povétsinou jen to
prazské) narazi na festival Contempuls, mu-
zikologové u nas i v zahranici védi o skvélém
archivu, o HIS Voice, o Czech Music Quarterly,
Cast publika a ¢tenait tvori vrstva tzv. al-
ternativcq, kreatived, vytvarnikd, osobnost{
operujici mezi obory atd., ale HISu jako celek
jakoby presto nebyl navenek dost vidét. Chtél
bych pomoci skvélého tymu, ktery v HIS je,
trochu rozproudit vzduch ¢i vody nasi stale
velmi konzervativni viZznohudebni scény.

Ze ulenim se poslouchani ,jiné“ hudby se snad
ucime taky naslouchat ,jinak® i nahliZet svét
jinak: celistvéji, subtilnéji, zvidavéji.

Cili pokud bych to ted chtél pfevést do praxe:
v HISu bychom méli zménit prezentaci nave-
nek, pritomnost mezi odbornymi i laickymi
kruhy, aktivitu dovnitt ceské scény i viici
zahranici. Chtél bych z HISu udélat generator
déni kolem nové hudby: ,nakopavat® aktivi-
tu, podsouvat inspiraci, propagovat aktivneé
praci nasich skladateld. Na tiplné osobni
roviné byl pro mé velmi symbolickym hned
prvni tyden mé prace v lednu 2016: béhem
par dni ,nasi komunitu“ opustili Pierre Bou-
lez, David Bowie, ale napt. i Anton Srholec.
Mym pranim je spojovat aspekty tzv. vysoké
kultury a naro¢né avantgardy s tim, co pti-
nasi alternativni popkultura s jeji ob¢asnou
provokaci.

IV poslednom case bolo t'aziskom vasej
prace najma posobenie v ansambli Prague
Modern, siibore, ktory je uz medzinarodne
etablovany hlavne svojim zameranim na

stcasnd hudbu a ma za sebou spolupracu

s viacerymi svetovo uznavanymi skladatel'mi
a umelcami. Ktoré z vasich skiisenosti planu-
jete vyuzit' ako riaditel’ HISu?

Samotny kontext, ze kterého ¢lovék vzdy
vychazi, je samozrejmé daleko Sirsi. Nechci
nikdy zapomenout na nddherné zkusenosti
objevovani nové hudby skrze kolegy a pratele
hudebniky z ansambld jako MoEns, early
reflections, Ostravska banda, Prague Mo-
dern, skrze spousty svych zahranic¢nich pra-
tel ¢i studentt. Jednim ze vzoru je mi prace
blizkych ptatel z Bratislavy: Daniel Matej,
Ivan Siller, Maridn Lejava, Fero Kirdly a dals{
délaji skvélou praci kolem VENI ACADEMY

a Slovenskeé sekce ISCM. Svymi aktivitami
promeénuji studentska prostiedi i nastave-
ni posluchacské obce. vVidim Skandinavii,
Némecko, Francii ¢i Velkou Britanii jako vel-
mi inspirativni prostory ve sméru propagace
a praxe nové hudby. Co se tyce zkusenosti
praktickych, pak rozhodujici pro mé jsou
zkusenosti s vedenim Prague Modern.

Jinak, osobné rad propojuji lidi, rad se necha-
vam prekvapovat novym, ale ptitom nechci
revolucné palit mosty tradice a historie, které
potfebujeme jako zazemi a referenci své iden-
tity pro svoji praci a svij dalsi rozvoj.

B Tato pozicia je naroc¢na okrem iného aj
kvoli mnozstvu administrativnych povin-
nosti. Ako ste na to pripraveny, mate uz

v tejto oblasti skisenosti napriklad z or-
ganizovania cinnosti Prague Modern alebo
kvarteta fama Q?

Myslim, Ze Castecné na to pripraveny jsem

- naptiklad s produkci samotnou mam
zkusenosti hodné diky raznym koncertim,
projektiim i festivaliim, a na manazerské
arovni prave diky Prague Modern taky ne-
zanedbatelnou. Od pusobeni v HIS si slibuji
praveé tymové zdzemdi, které kvili financnim
moznostem Prague Modern bylo velmi ome-
zené a zuzené povétsinou jen na ob¢asnou

dobrovolnickou vypomoc v produkéni ob-
lasti a to jen na Cisté projektové bazi. Takze
na to ostatni kolem jsem byl sam a jesté
jsem k tomu hral v ansamblu. Myslim, Ze
jsme se s Prague Modern dostali na ceské
pomeéry docela ,daleko* a Ze jsem se ptitom
mnohému dilezitému naucil: spolehnout se
spolupracovniky, komunikovat na rtiznych
arovnich a v raznych médech ¢i nahlédnout
do specifik vedeni neziskovky.

B Mate uz aj nejaki blizsiu predstavu

o rozsireni spoluprace medzi slovenskiymi

a ceskiymi hudobn{mi institlciami?

Chci vyjit, jak uz jsem naznacil, ze zkuse-
nosti spoluprace s mymi prateli kolem VENI
ACADEMY a Slovenské sekce ISCM, citim, Ze
jejich koncepce prace se studenty a détmi

je mi blizka a u nas pouzitelna. Obohacujici
hudebni spolupraci pro mé byly déle i pro-
jekty s Milanem Palou, Ronaldem Sebestou
¢i s mymi spoluhraci a kolegy z Ostravské
bandy - Andrejem Galem, FrantiSkem Vyros-
tkem, Jozefem Luptdkem a dal$imi. UZzasné
véci se déji naptiklad na zilinské Stanici
Zariecie i topolCianském Nastupisti 1-12.
Jsem nadsSeny ,Kompozi¢nym laboratériom*
Mira Tétha a Maridna Zavarského nebo kon-
certnim programem ruzomberské Galérie
Ludovita Fully a pristupem jeho tvarcl Petra
Machajdika a architekta Matuise Bistana. Vi-
dim, Ze na Slovensku je plno skvélych muzi-
kantd, vnimavych studentti, ,nenapadnych“
hybatelt lokalnich kulturnich scén. Dal$im
prikladem budiz tfeba festival BaZzant Poho-
da - co bychom za jejich program dali u nas
v CR. Tolik prostoru pro alternativu a avan-
tgardu zatim nedokaze poskytnout ani Co-
lours of Ostrava. A samozrejmé, velmi pevné
doufam v soucinnost a inspirujici spolupraci
s Hudobnym centrom! X

David DANEL (1974) po absolvovani Janac-
kovho konzervatéria v Ostrave v odbore hra na
husliach pokracoval v Stidiach na Umelecko-
-pedagogickej fakulte Ostravskej univerzity.
Ziskal viacero oceneni na domacich sutaziach
v hre na husliach a v hre v slacikovom kvartete.
Pdsobil v Janackovej filharmonii Ostrava,

v Prazskej komornej filnarménii a je stalym
¢lenom Ostravskej bandy. V roku 2005 zalozil
fama Q a od roku 2009 je umeleckym vedticim
a huslistom ansamblu Prague Modern, ktory

v roku 2014 ziskal prestizne ocenenie Coup de
Coeur Akadémie Charles Cros za CD Dai Fuji-
kura - Pascal Gallois conducts Prague Modern.
Na Konzervatoriu Jaroslava Jezka posobil ako
pedagdg hry na husliach a viole. Je pravidelnym
lektorom Crescendo Summer Institute of the
Arts v Tokaji. So s6lovymi koncertmi vysttpil
na festivaloch Contempuls Praha, Vecery novej
hudby v Bratislave, Afyonkarahisar Miisik Fes-
tivali v Turecku a i.

Pripravila Zora SIKROVA
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Talentovana umelkyna
s vel'’kym srdcom v Bratislave

Obcianske zdruzenie Sinfonietta Bratislava na sklonku roku 2015 uz po tretikrat
zorganizovalo vynimoény umelecko-vzdelavaci projekt. Po Julianovi Rachlinovi a lljovi
Gringoltsovi do Bratislavy zavitala jedna z najlepsich huslistiek mladej generacie,

Alexandra Soumm.

Umelecky veduci Sinfonietty, huslista Pavel
Bogacz ml., prisiel pred dvomi rokmi s na-
padom zorganizovat majstrovské kurzy
hudobnych osobnosti svetovych mien pre
talentované deti a mladych Studentov zo
Slovenska, Ceska a (ako tomu bolo aj tento-
raz) i z Rakuska. Myslienka, ktora sa spo-
¢iatku zdala byt utépiou, sa i vdaka MK SR

a podpore Naddcie VUB Banky uZ po tretikrat
stala skutocnostou.

Strndsteho decembra priletela do Bratislavy
francuzska huslistka Alexandra Soumm.
Mnohi Bratislavéania (kedze tu ako dieta
Casto vystupovala) si ju pamataja ako ta-
lentované dievcatko s obrovskou energiou,
ktora z nej sr$i dodnes. Svoj talent rozvi-
nula okrem inych u uznavaného Borisa
Kuschnira vo Viedni a v stcasnosti je vy-
hladavanou sélistkou, komornou hrackou
a napriek svojmu mladému veku uzZ i pe-

dagogiCkou. Alexandra Soumm si napriek
svojej vytazenosti nasla ¢as na majstrov-
ské kurzy pre deti a mladych v Bratislave,
ale trvala i na zorganizovani beneficného
koncertu. Malokto o nej vie, Ze zalozila na-
daciu s ndzvom Esperanz’Arts, ktora sa ve-
nuje charitativnej a benefi¢nej ¢innosti.
Vyzbierand suma z benefi¢ného koncertu

v Bratislave vo vyske 12 730 €, ku ktorej Sted-
ro prispela i Naddcia VUB, poputovala na
Oddelenie detskej onkoldgie Detskej fakult-
nej nemocnice s poliklinikou na Kramaroch.

Kurzy

V utorok 15. 12. sa v Moyzesovej sieni za-
¢ali majstrovské kurzy. V takmer plnej
sale sa v priebehu dopoludnia predstavili
Styria a popoludni dalsi dvaja Studenti:
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Patrik Petras, Terézia Hledikova, Anabela
Patkolo a Jozef FupS$o zo Slovenska, Dennis
Schneiderka z Ceskej republiky a Darya List
z Rakuska. S potesenim mozem skonstato-
vat, Ze na Slovensku, v Cesku i v Rakisku
sa rodi mlada generacia talentovanych
ludi i z toho, Ze Ob¢ianske zdruzenie
Sinfonietta Bratislava aj prostrednictvom

#
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Majstrouské kurzy

Majstrovskych kurzov
huslovych virtudzov
prispieva k rozvoju ich
talentu.

Alexandra Soumm o sebe
tvrdi, Ze ma rada ludi,

a zjejvyucby i hry je

to citit. Ku kazdému zo
Siestich Studentov pri-
stupovala individualne

a po zahrati kratkeho
uryvku dokazala okamzi-
te vystihnut, ¢o by mohli
zdokonalit, a poukazala
na pripadné nedostatky.
S huslami v rukach radila
ohladom techniky, dyna-
miky, artikulacie, stavby frazy, ale i celko-
vého vyrazu, spésobov spravneho cvicenia,
vyberu vhodnej edicie notového materialu ¢i
pochopenia skladby ako takej. Mladym Stu-
dentom prizvukovala najma fakt, ze kazda
skladba rozprava pribeh, ktorého autorom
je skladatel, a poslanim interpreta je tento
pribeh nielen prerozpravat posluchacovi, ale
sa dotknut i jeho duse.

Recital

Utorkovy program Alexandry Soummovej
vyvrcholil celovecernym recitalom

v Koncertnej sieni Slovenskej filharmonie.
Spolu so svojim dlhoro¢nym komornym
spoluhracom, vynikajicim franctizskym
klaviristom Ismaélom Margainom, bravir-
ne odohrala naro¢ny program, pestry z hla-

diska zanrov aj $tylovych obdobi. NadSené
publikum vo vypredanej Redute si vyziadalo
az pat pridavkov. Po prihovore organizatora
sa rézie koncertu ujala Alexandra, ktora
celé podujatie moderovala. V ivode sa pred-
stavila Telemannovou Fantdziou ¢. 9 pre
sdlové husle, kde ukazala priezracne cista
intonaciu a kultivovany, uslachtily téon

s minimalnym vibratom, korespondujuci

s obdobim vzniku skladby. V Sondte ¢. 3

d mol op. 108 Johannesa Brahmsa barokovu
nadlahcenost vystriedal nosny tén, znelé
vibrato, starostlivo premyslena stavba fraz
a romanticka zavaznost. Alexandra Soumm
zahrala Brahmsovu sonatu s obrovskou
hibkou, v dokonalej stihre s klavirom, ktory
je v tomto pripade absoltitne rovnocennym
partnerom husli.

Po prestavke program pokracoval dielami
Sergeja Prokofieva, Bélu Bartoka a Mauricea
Ravela. Pt melddii pre husle a klavir op. 35
Sergeja Prokofieva pornala Alexandra
Soumm hravo a bezstarostne. Pohravala sa
s farbou ténu, dokazala vystihnut charakter
melddii.

V Rumunskych tancoch Bélu Bartdka

a v skladbe Tzigane Mauricea Ravela huslis-
tka popustila uzdu svojej fantazii a obe die-
la zahrala s obrovskou energiou, braviirnou
technikou a virtuozitou, za ¢o od nadseného
publika zozala obrovsky potlesk a zasltizené
standing ovation. Medzi dakovnymi slova-
mi a spomienkami z detstva na Bratislavu
sa Soumm priznala i k tomu, Ze rovnako

(a mozno i viac) ako vaznu hudbu pocuiva aj
iné hudobné zanre, napriklad jazz. V jazzo-
vom duchu sa preto niesli prvé dva pridavky
koncertu, z ktorych druhy odohral klaviris-
ta sam, kedZe sa okrem Studia klasického
klavira venoval i jazzovému klaviru, saxo-
fonu ¢i flaute. Presvedcivou interpretaciou

a zaroven vtipnymi komentarmi huslistky
si obaja umelci podmanili bratislavské
publikum natolko, Ze o dalSom pokracovani
koncertu nebolo pochyb. Posledny z pri-
davkov bol naozaj velkym prekvapenim.
Solistka vstupila do burédcajtcej saly sice
bez husli, avSak vzapati chytila do ruk mik-
rofén a prekvapenému publiku zaspievala
znadmu Gershwinovu Summertime, ktorou
pritomnych doslova ohurila. Suverénne
dokazala, Ze je vSestrannou umelkyriou

a vynimoc¢nému, nezabudnutelnému veceru
pridala pomyselnt cere$nicku na torte.
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*Recital v Redute

Benefiény koncert

Streda sa niesla v duchu beneficie. Ranna
skuska na vecerny benefi¢ny koncert vo
Velkom evanjelickom kostole v Bratislave
prebehla v uvolnenej a priatelskej atmo-
sfére. Na programe boli diela Antonia
Vivaldiho, Arcangela Corelliho a Johanna
Sebastiana Bacha.

V sélovych partoch sa okrem Alexandry
Soummovej a Dalibora Karvaya, jej zname-
ho zo $tudii vo Viedni, predstavili aj tspes-

[ Na detskej onkologii

ni Gcastnici tohtoro¢nych a minuloro¢nych
kurzov: Natalie Kulina, Terézia Hledikova,
Ferdinand Slezak, Natalia Nagyova

a Lucia Harvanova.

Sdlistov sprevadzal Komorny orchester
Sinfonietta Bratislava ,junior®, v ktorom ok-
rem jeho stalych ¢lenov ucinkovali i Studenti
Konzervatdria v Bratislave, Konzervatdria

v Brne a Konzervatoria v Nitre. Zahrat si po
boku svetovej huslistky bolo bezpochyby pre
vSetkych ac¢inkujucich obrovskym zazitkom.

SPRAVODAJSTVO

Vecernému beneficné-
mu koncertu vo Velkom
evanjelickom kostole

v Bratislave vsak pred-
chédzala eSte jedna
mild akcia. Kedze ma
Alexandra Soumm na-
o0zaj Siroké srdce a jed-
nym z jej posolstiev je
prinasat radost z hudby
i na miesta, kde radosti
vela nie je, rozhodla

sa osobne navstivit
Oddelenie detskej on-
koldgie bratislavskej
Detskej fakultnej ne-
mocnice a polikliniky
na Kramaroch. Deti bo-
jujuce so zakernou cho-
robou boli jej ndvstevou absolitne unesené;
huslistka im nielen hrala a spievala, ale deti
si dokonca mohli vyskusat jej vzacne husle.
Alexandra Soumm zanechala v Bratislave
radost - z hudby, zo Zivota, z pomoci tym,
ktori to potrebuju. Talentovana umelkyna

s velkym srdcom...

Karolina ZIVALIKOVA
Autorka je ¢lenkou Sinfonietty Bratislava.
Fotografie: Jan LUKAS

Rodinné koncerty v Moyzeske

Aké boli zaciatky a prvé prejavy hudby?

Je hudba len vijtvorom c¢loveka? Kam hudba
pocas stdaroci dospela? Je mozné, Ze uZ pre-
krocila svoje vlastné hranice? Co majii spoloc-
né fujara, pocitac a vetvicka stromu? Ako sa
orientovat v pralese zvukov, ktoré nds v stucas-
nosti obklopuju? A kde hladat hranicu medzi
zvukmi a hudbou? Na toto patranie sa v so-

botu 12. 12. vydali Studenti z Katedry muzi-
kolégie Filozofickej fakulty Univerzity Ko-
menského v Bratislave pod vedenim Vladi-
mira Zvaru, ¢lenovia Cluster Ensemble Ivan
Siller a Fero Kiraly, Dalibor Kocian alias DJ
Stroon, clenky folklérnej skupiny Travnica
a fujarista Janko Adamek. Predstavenie tak
zapocalo planovanu volného cyklu podujati
»Rodinné koncerty v Moyzeske®, ktory ma
za ciel formou koncertov pre rodicov a deti
interaktivnym spésobom odpovedat na

rozne otazky z oblasti hudobného umenia,

o ktorych doteraz mozno ani nerozmyslali.
Deti aj dospeli sa stali priamymi tcastnikmi
»zrodu* hudby, ktora v priebehu dejin presla
réznymi zmenami az nadobudla stcasnu
podobu. Zdanlivo nestvisiace druhy hudby
sa zrazu stali prejavmi vyvierajucimi z tej
istej podstaty. Tvoriva sila ¢loveka a jeho
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schopnost objavovat a pretvarat svet okolo
seba ma na svedomi réznorodost prvkov,
ktora sa vo svete hudby casto javi ako proti-
kladna. skrytych stvislosti v otdzkach hud-
by vSak pontikol Vladimir Zvara v priebehu
takmer hodiny hned niekolko. Prvy hudobny
nastroj v Zivote, s ktorym sa Clovek stretne
eSte pred narodenim, je tlkot matkinho srd-
ca. Niet divu, Ze prvé hudobné nastroje boli
prave bicie, ktoré spolu s ludskym hlasom
stali pri zrode hudby. Krasy slovenskych

tancov a spevov folklérnej skupiny Travnica
zas odhalili tajomstvo, kam sa stratil autor
hudby, a eSte nieco viac; klavirna hra Ivana
Sillera odhalila dalS$ie stvislosti medzi hud-
bou vaznou a ludovou. Neofolklorizmus Bélu
Bartdka uvadza do 20. storocia, ktoré prina-
Sa zasadny zvrat v dejinach ludstva v podo-
be elektrifikacie. T4 sa vyznamne prenasa
aj do oblasti hudby; amplifikaciou mozeme
zosilnit, nahrat a modifikovat zvuky z oko-
lia. Majstrom tohto remesla bol John Cage,
ktory tak preniesol zvuky
lesa ¢i obyvacky do koncert-
nych sieni prostrednictvom
skladieb Branches a Living
Room Music pre ozvucené
predmety, ktoré v Moyze-
sovej sieni zazneli v podani
Cluster Ensemble. Zvukmi
obklopeny divak mal moz-
nost zamysliet sa nad otaz-
kou: je hudba len vytvorom
Cloveka? Je toto vlastne eSte
vObec hudba? Pre umocnenie
podobnych kontemplacii tak
zaznela eSte kompozicia pre zvuky I'udského
tela a improvizovana interaktivna live elect-
ronics ,sucasného carodejnika“ DJ Stroona
pre zvuky vyludzované detmi v sdle. Naucné
podujatie plné suvislosti obalené raskom
tajomna prepajalo zdanlivo neprepojitelné.
Prezentovalo hudbu v celej jej Sirke a krase,
hudbu ako fenomén. Bol to hudobno-edu-
kacny koncert atraktivny nielen pre detské-
ho divéka.

(fotq;ll.'. Baran)

Michal SVORADA
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16. rocnik festivalu pokrocilej hudby,

25.-28. 11., A4, FUGA Bratislava

Streda: z A4 do FUGY

Odkedy sa NEXT rozrastol na $tvordnovy for-
mat a prvy vecer sa odohrava v klube FUGA,
stal sa eSte roznorodej$im, spajajuc nielen
rozmanité (sub)zanre sucasnej nekomercnej
alternativy, ale aj cielové skupiny. Prikladom
tejto réznorodosti bol uz spominany prvy
vecer 16. ro¢nika, ktorému pred Startom vo
FUGE predchadzal mimoriadny koncert v ,,do-
movskej“ A4. Clenovia improviza¢ného or-
chestra Musica falsa et ficta sa pod vedenim
umeleckého vedticeho Mira Tétha pokusili
vzkriesit Hexenprozesse Martina Burlasa
(ktory spoluti¢inkoval na elektrickej gitare),
vyuzivajuc pritom stale sa rozrastajuci arze-
nél podomacky vyrobenych nastrojov. Tie su
na ozivenie partitury, ktort pred 25 rokmi
jediny raz uviedlo zoskupenie Transmusic
Comp., vhodné priam dokonale. Istym prob-
lémom pri tejto reinkarnacii bola vizudlna
zlozka - pévodné ,dobové obrazky z obdobia
inkvizicie* sa tvorcovia prirodzene snazili
aktualizovat, a tak sa na platne objavovali
groteskne spomalené zabery z protestov proti
USA a NATO v Bratislave spred niekolkych
rokov, tvare niektorych slovenskych politikov,
evokujuc motivy panslavizmu ¢i nostalgie

za komunistickou érou. Priblizne od polovice
vsSak uz videoprojekcia nepokracovala, ostala
vydarena dirigovand improvizacia s mimo-
riadne kreativne zostavenymi aj vyuzitymi
zdrojmi netradi¢nych zvukov, suita zaujima-
vych a z hudobného hladiska velmi ti¢innych
epizdd (vrcholom bol freneticky pochod na-
sledujuci po sugestivnej ploche ,vokdlneho
ambientu®). MySlienkova pointa vSak v pod-
state unikla. Omnoho jasnejsie Citatelnou sa
stala az pri reprize predstavenia na koncerte
Albrechtiny venovanom jubileu Martina Bur-
lasa (1. 12.), Ccomu napomohol autorov sprie-
vodny text. A na tych, ktori tam dielo zazili po
prvykrat, muselo zaucinkovat $okujuco...
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Musica falsa et ficta (foto: B. Grebei)

Po presune obecenstva do FUGY sa zacala
Cisto elektronicka cast veCera. Matus Kobol-
ka (alias Bolka) s Kristinou Karabovou prisli
so zaujimavym konceptom performance, pri
ktorej sa akoby tdermi ,kuzelnickych pali-
¢iek“ (na plochy kontaktnych mikrofénov)
rozoznievali Uryvky toho najréznorodejsieho
hudobného a zvukového materialu, vopred
pripraveného a zretazeného v laptopoch.
Supereklektickd zmes zahrnajuca vSetko
mozné od socialistického popu po indonéz-
sky gamelan dévala okolostojacim takmer
neustaly prad dévodov na smiech, a to nie
tak bizarnym spajanim nespojiteIného ako
skor groteskne prepiatou teatralnostou fy-
zickej akcie oboch performerov, rychlostou

—a,
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K. Karabova (foto: archiv)

a tempom ich improvizacie. Ironizujica
postmoderna hravost v jednej z jej extrém-
nych, no pritom zabavnych poldh.

Zvysné tri performance mali viac-menej
charakter didzejskych setov, hoci vzajomne
velmi odlisSnych. Vyslovene intelektual-

ne posobil set polského umelca Daniela
Brozeka, vystupujtiiceho pod pseudonymom
Czarny Latawiec. Velky obluk, v ktorom

bol kazdy aspekt zvukovej syntézy pod pri-
snou kontrolou; ,citaty“ organového zvuku
¢i hovoru starého muza v ,emigrantskej“

anglic¢tine sa dali interpretovat ako mno-
hovrstvové symboly. Diskontinuita mate-
ridlu a zaroven kontinuita myslienky boli
vyraznym kontrastom k nasledujucemu
setu RakuiSana Benzokaia. Ten bol v pra-
vom zmysle setom, sledom (ku koncu uz
takmer nekone¢nym) navzajom len volne
stuvisiacich skladieb okorenenych ritudlne
deklamovanymi textami a v sluckach uza-
vretym materidlom. Jeho kvality publikum
nélezite ocenilo, no bezprostrednejsie reak-
cie vzbudil madarsky samorast Uj Bala, typ
Zivelného muzikanta, ktory v surovom pru-
de beatu svojho ,$pinavého techna“ impul-
zivne otacal potenciometrami, aby v stlade
s bleskovou inSpiraciou natahoval, ohybal
a inak deformoval zvuky generované jeho
zariadeniami. Sympaticka priamociarost
bola dramaturgicky idedlnym polno¢nym
zavisenim prvého dna.

Stvrtok: na dlhé lakte...

Styri vystipenia druhého dnia festivalu
spajali minimalne dve Crty. Prvou bola ten-
dencia k Sirokym oblikom kontinudlne sa
prelievajuceho zvuku. Druhou bola ich nad-
rozmernd di7ka, atakujtica limity moznosti
sustredenia sa. A to, Ze sa vedla seba stretli
Styri projekty s nezanedbatelnou pritomnos-
tou Sumovych dronov, zazitku velmi nena-
pomahalo.

Velmi zaujimava idea stdla za projektom
Atom Tone Jifiho Suchanka a Angakoka
Thotha, ktori sa pokusili previest vysledky
spektroskopie vybranych prvkov periodic-
kej sustavy do zvukovej podoby pomocou
digitalnej a analdégovej modularnej syntézy.
Spektralne ¢iary sa premietali na platno,
prvok za prvkom odhalovali svoje jemnejSie
alebo zrnitejsie zvukové spek-
trd, krehké ambientné vinenie
kontinualne prechadzalo zme-
nami a neviem, ¢i by ktokolvek,
hoci aj pri sustredenom poctiva-
ni, dokazal postrehnut nejaké
analdgie medzi prvkami tej istej
skupiny. Bol to skor trocha kabi-
netny prehlad, akasi antoldgia
zvukovych stavov, bez vyboce-
ni, bez prudsich chemickych
reakcii.

Prudkost urcite nechybala
basgitaristovi Jamesovi Wel-
burnovi a jeho nérskemu spo-
luhracovi na bicich Bragemu T¢rmaenenovi,
ktori odohrali zopar energickych ¢isiel
podporenych tvrdym a presnym metalovym
bubnovanim a masivnou davkou hlukového
podkladu. Mam pocit, Ze prave vdaka nemu
sa aj pri virtuozite oboch hracov a rytmickej
i tempovej rozmanitosti (iniciativa casto vy-
chadzala prave zo strany bubenika) postup-
ne zlievala s prevazne neinstrumentalnym
zvysSkom programu vecera a po istom case
zacala nudit. Podobny problém som vnimal
aj pri nasledujucom prude ,infantilného
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disca“ projektu Wilhelm Bras Poliaka Paw-
a Kulczyriského podporeného vydatnym
pouzivanim parostroja a stroboskopickym
blikanim. Nemozno mu upriet kreativitu,
pokial ide o pestrost a ,Stavnatost* zvukov
a sympatické prvky toho, ¢o by sa dalo na-
zvat postmodernou hravostou s jemne iro-
nizujicim podtextom. Ni¢ proti chytlavym
taneCnym beatom a bldznivym ,0sembito-
vym* melodickym linkdm - napokon, mlad-
Sie vrstvy publika z nich mali naramnu ra-
dost -, no sucastou hry musi byt aj umenie
v pravy Cas skoncit.

vrcholom vecera mali podla ocakavania byt
britski Nurse With Wound, kvarteto okolo
Stevena Stapletona. Ak niekoho prilakalo
prave jeho meno, mohol byt prekvapeny
absolutnou prevahou statického, ritualne-
ho ambientu, ktorého najzaujimavejSou
Castou bol krasny a prepracovany vizual.
Atmosférou sa projekt priblizoval tivodnej
atomarnej spektroskopii, aj ked bol jedno-

Nurse With Wound (foto: B. Grebeti)

znacne ,inStrumentalnejsi“. A ani jemu
nechybali ,citatové intermezza“, napriklad
jasne identifikovatelné tryvky Bartokovych
Rumunskyjch tancov v ,odcudzenom* (cimba-
lovom?) zvukovom héve, vynarajtice sa z vin
ruchového kontinua. Namiesto irdnie z nich
vanula silna nostalgia, v mojom pripade
eSte viac umocnujuca pocit, Ze vSetko uz
bolo povedané a dnes sa len ,prevara“, alebo
v najlepsom pripade kultivuje a zdokonaluje
to, ¢o sa objavilo v minulosti. Zvy$né dva dni
festivalu ma ale, nastastie, dokazali pre-
svedcit o opaku...

Robert KOLAR

Piatok: od islandskej recesie
po iransku elektroniku

Piatkova paleta vysttipeni bola pestra: Gergl
Kovats a jeho interaktivna zvukova instala-
cia Improulette pre nahodnych hracov, Cisto
akustické duo Andrej Gal - Ute Kanngiesser
a ich violoncelové improvizacie, islandsky
experimentalny kolektiv S.L.A.T.U.R. a na ko-
niec Ata Ebtekar so svojim elektronickym pro-
jektom Sote.

Spolupraca Andreja Gala s nemeckou vio-
loncelistkou Ute Kanngiesserovou vytvorila
atraktivne duo dvoch Spickovych hracov na

tomto nastroji. Koncert som, Zial, nemohol
vidiet nazivo, no z reakcii divakov a z video-
zaznamu je zrejmé, Ze to bol jeden z vrcho-
lov festivalu. Zaujimavé bolo aj zoskupenie
S.L.A.T.UR. Islandania priniesli na tohtoro¢ny
NEXT kus experimentalnej naivity a humo-
ru, ktory bol velkym divackym tUspechom.
vychodiskom ich vystipenia boli grafické
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A.GalaU. Kannglesser(foto ). Makréczy)

a animované partittry,
ktoré hrali na r6znych
vlastnorucne zhotove-
nych alebo upravenych
nastrojoch, najdenych
objektoch, ale tiez na
pianine ¢i na a lapto-
poch. Vac¢$ina parti-
tar sa objavila aj na
premietacom platne.
Kreativny dadaisticky
koncept animacii ob-
sahoval najroznejsie
formy pohybu urcitych
predmetov a obrazcov,
podla ktorych Sestica
Clenov ansamblu hrala. Kazda skladba v sebe
niesla viac-menej dany princip tvorby ténu,
ktory sa interpreti snazili dodrzat. Humorné
momenty nastavali pri necakanych zvu-
kovych a vizudlnych prepojeniach a z per-

S.LAT.U.R., odchod zo scény

formance, v ktorej hranice medzi recesiou

a umeleckym prejavom neboli celkom jasne
stanovené. Zaujimavou bola zaverecna sklad-
ba, v ktorej si posluchaci sami vytvarali vy-
sledny zvuk. Po rozdani plastovych poharov,
ktoré si mal kazdy priloZit k usiam, sa pustil
zvukovy Sum a podla animovaného grafu
mohol ,filtrovat objem pocutého zvuku. Bi-
zarne interaktivny koncert Islandania zakon-
¢ili necakanym odchodom zo saly. Skupina
niesla dlhu plastovd hadicu, cez ktort ,sycal®
jeden z ¢lenov, a presli pomedzi publikum,

MIMO HLAVNEHO PRUDU

potom von z koncertnej saly, mimo budovy,
az skoncili na chodniku pred budovou YMCA.
Uplne odli$nt koncepciu predstavil irdnsky
skladatel elektronickej hudby Ata Ebtekar pod
néazvom Sote. Pocas svojej 20-rocnej kariéry
presiel r6znymi fazami tvorby cez temny
ambient az po hardcore elektroniku s jem-

ne orientdlnou rytmikou a melodikou. Jeho
hlavnou ideou je elektronicka
hudba tvorena nekonvencnym
pouzivanim softvérovych oscila-
torov, ktorych parametre nazivo
ovlada prostrednictvom midi
kontrolérov. Na festivale pont-
kol masivnu basovu elektroniku
s agresivne nepravidelnou ryt-
mikou a osobitne rezavymi synt-
hovymi glissandami. O skvelt
videoprojekciu sa postaral Boris
vitazek, zndmejsi pod menom
Stix. S Ebtekarom sa stretli az
priamo na festivale, no svoju
tvorbu si vzajomne vymenili
niekolko tyzdnov vopred. Projekcia pozostava-
la z futuristicko-industridlneho 3D prostredia
alternativnej reality, pripominajtca obyvacie
priestory, v ktorych sa v réznych polohach
objavovala podoba humanoida. Pohyby ani-
macie opisovali znejicu hudbu cez frekvenc-
ny senzor. Navyse, Stix nazivo improvizoval

s ur¢itymi parametrami animacie, akymi boli
napriklad priestorové pohyby kamery a néso-
benie predmetov. Vysledkom bola dokonala
fazia progresivnej elektroniky a surrealistic-
kej animAcie.

Sobota: nové dimenzie hudby
v priestore

Posledny festivalovy den zacal poobednym
proramom - workshopom hudobnikov z ko-
lektivu S.L.A.T.U.R. Témou bola islandska
experimentalna scéna, grafické partitiry

a animacie. Cely ansambel pozostava z patnas-

S.L.A.T.U.R., vySetrovanie pianina (foto: ). Makrczy)

tich ¢lenov, do Bratislavy vSak pricestovali iba
Siesti. VA¢Sina z nich st skladatelia, progra-
matori a vizualni umelci. Animované partitiry
prinasaju odli$ny princip ,¢itania“ hudby ako
tradi¢né noty, pohyblivé obrazce poskytuja

iny druh informadcie pre interpreta a je vhod-
ny v experimentalnej hudbe, zameranej viac
sonoristicky. Naro¢né rytmické struktiry sa
daju zahrat podla pohyblivych objektov omno-
ho IahSie ako z not, obzvlast ak sa ma docielit
presnost pri ansamblovej stihre. Po tivodnej
debate a viacerych zaujimavych ukazkach ani-
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movanych partitdr a videopartitr sa ticastnici
pustili do hrania. Skladba s ndzvom Stoned
Tennis pozostavala zo zaznamu tenisového
zapasu a tlohou bolo vytvorit zvukovy sprievod
k iderom a pohybom na kurte pomocou na-
strojov z Orffovho inStrumentdra. DalSia sklad-
ba pozostavala z trojuholnikovych obrazcov,

Sote a animacie B. \/itazka (foto: J. Makrdczy)

podla ktorych kazdy hral osobitym spdsobom
na plastovych flasiach uviazanych na $nurke.
V z4verecnej Casti prislo aj na programovaci
softvér animacii v Puredata a Java script. Skve-
ly workshop privanul sviezi islandsky vanok
neviazanej kreativity, ktorti mohla hrstka
Gcastnikov naplno vstrebat.

Po worskhope pokracoval vecerny program:
Gurun Gurun, huslistka Kathy Alberici,

priestorova improvizacia Thomasa Lehna

a Marcusa Schmicklera a elektronicky umelec
Lorenzo Senni.

Pomerne dobre znamy cesky kolektiv Gurun
Gurun preskiimal vo svojom sete doposial
nezname zvukové zakutia elektroakustickej
hudby. Nové dimenzie tak boli skvelym otvo-
renim posledného festivalové-
ho vecera.

Kathy Alberici, hracka na
elektrickych husliach v st-
Casnosti pésobiaca v Berline,
predstavila svoj projekt Bocca
Al Lupo. Jej s6lovy set bol plny
experimentovania s efektmi

a loopovania huslovych melo-
dickych vrstiev plnych napitia
a melanchélie. Pomocou efek-
tov prebadala priestor medzi
noisom, éterickymi zvukovymi
plochami a drone music. Atmo-
sférické plochy striedali basové
viny, ktoré doslova vyrazali
dych. Melodické motivy na hranici filmovej
hudby a abstraktnej improvizacie vytvarali
uceleny koncept, ktory ku koncu svojho vysti-
penia priviedla ku granuldcii a postupne k to-
talnej destrukcii zvuku. Koncert sprevadzala
skvela projekcia vizualneho umelca Federica
Nittiho. Ten zo Zivych kamerovych zaberov
vytvaral synesteticky priestor plny farieb a ob-
rysov pohybujutcej sa performerky.

Hudba dneska v SNG:
BEFORE & AFTER SILENCE 9

Uz sme si zvykli na kontrapunkt nového
priestoru pre koncerty Hudby dneska v SNG,
plného starobylych malieb, oltarov a soch,

a hudby, ktora tam pravidelne zaznieva. Kon-
cert v stredu 9. 12. bol zo série BEFORE AND
AFTER SILENCE, ,ktorti VENI ensemble realizuje
v réznych obmendch od roku 2003 a ktord je
motivovand uvddzat hudbu v kontexte rezonu-
jicom s tradicnym orientdlnym ponimanim
umenia ako prostriedku na utiSenie nasej mysle
a srdca a ich uspdsobenie na vnimanie boZskijch
vplyvov,” piSe v sprievodnom bulletine Daniel
Matej. Hlavnym inSpiratorom aktualneho kon-
certu bol John Cage.

,To uz zaCalo?“ pytala sa ma kamaratka, rea-
gujic na prvé zvuky kompozicie Daniela Ma-
teja CAravenGE pre CD prehravac. Ambientné
zvuky lesa vytvarali kulisu pre muzské sélo
(zrejme postprodukéne upravené procesom
pitch modulation). Meditativnu chvilu vystrie-
dal hardrockovo-industrialny ,naklad“ brutal-
nych riffov elektrickej gitary (Michal Matejka),
prechadzajuci do destruktivneho ,obsluhova-
nia“ nastroja, poCas ktorého praskali struny

a mal som pocit, Ze namiesto jednej gitary hra
cely tim Johna Zorna...

Vzapati potichu nastapili dva tony dvoch akor-
dednov (Milan Osadsky, Michal Ochodnicky)
v skladbe Little William Machine (LWM). Music
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D. Matej, D. Kobulnicky a P. Poliak {dg: . Berats)

No. 4 Daniela Mateja, aby sa postupne zmenili
na sled suzvukov, ktoré boli rovnako upokoju-
juce ako naliehavé.

Zaverecna velka septima akordeonistov, sedia-
cich pod tvarou Krista vyrezanou z dreva na
¢iernom platne, mala silni emdciu. Po Sondte
pre husle sélo Erwina Schulhoffa, s ktorou sa
statoCne popasovala Blanka PavloviCova a ktorej
druha cast bola svojim materidlom kontrastna
nielen voci tym okrajovym, ale vlastne aj voci
zvysSku koncertu, sa zo zadnej Casti saly zrazu
ozvali dva klarinety (Brario Dugovi¢, Martina
Liskova) v Matejovej LWM. Music no. 1. T upoko-
jila atmosféru dlhymi tonmi, no nik este netusil,
Co sa chysta.

Milan Osadsky namiesal v diele Mauricia
Kagela Rrrrr... pre akordedn dobry pomer

Thomas Lehn & Marcus Schmickler pri-
niesli priestorovi zvukovi performance plnt
sounddesignerskych glitchov, noisov a live
improvizacie. Zaujimavé zvukové prostredie
vytvorilo Sest reproduktorov rozmiestnenych
po séle, pricom kazdy z nich bol napajany sa-
mostatnym signalom, ¢im vznikal priestorovy
efekt. Posluchaci sa sustredili okolo interpre-
tov a vychutnavali si synthové viny a basové
frekvencie, ,lietajice* okolo nich. Kto si skusil
lahnut na pddium, zazil neplanovant pridana
hodnotu v podobe vibracii prechadzajtcich
celym telom...
zaver festivalu patril (ako uz tradicne) elek-
tronickej hudbe. Lorenzo Senni ponukol svoj
netradi¢ny tanecny didZejsky set. Minima-
listické syntetické arpeggia, ktoré by v beznej
tanecnej hudbe vygradovali do extatického
dropu, vSak u Senniho neustale ,gradovali“
do Uplného utiSenia. Vo svojej hudbe vyprepa-
roval typické gradacné tiseky tanecnej hudby
bez rytmu, po ktorych zvycajne prichadza
pulzujici rytmus ,kopakov*, a postavil svoj
set kompletne iba na tychto momentoch.
Hudba akoby putovala z neznama do stratena
bez uvolnujicej katarzie rytmu. Dokonale sa
pohral s magickou silou repetitivnosti a ku
koncu stiSoval svoj ,gradacny“ uisek tak dlho,
Ze nebolo pocut uz ziaden zvuk a obecenstvo
v sdle ostalo potichu ako zhypnotizované
- az do zaniku posledného decibelu...

Tibor FELEDI

chuti. Najmaé v druhej zvolenej Casti basovy
register akordednu prindsal zmieSané pocity
(v dobrom zmysle slova) - smiat sa ¢i plakat?
Tragicko-groteskny vztah pravej a lavej ruky
akoby predznamenal skladbu pre dve tuby,
ktora mala prist takmer na zaver koncertu -
po Matejovej LWM. Music no. 3. pre dvoje husli
(B. Pavlovicov4, Rozalia Tomaskova), zvuko-
vom intermezze Matejovho CAravenGE a Triu
Pedra Rebela pre tri lubovolné néstroje (akor-
dedn - M. Osadsky, klarinet - Ronald Sebesta,
el. gitara - M. Matejka).
Ocakavany vrchol veCera - Matejova LWM.
Music no. 3 pre dve tuby (Dominik Kobul-
nicky, Pavol Poliak) - prisiel tak, ako som ho
necakal (i ked som kratko pred koncertom
videl partitdru). Zvuky podobné budhistickym
bubienkom spolu s prefukovanim posobili
nadprirodzene, rozjimavo, drazdili k izasu.
Do skladby sa plynule zapojili klarinety, dvoje
husli aj akordedny. Az vtedy prisiel skuto¢ny
vrchol koncertu: LWM no. 1 - 4. Tuby pokraco-
vali vo svojich ,patternoch a ostatné nastroje
pridali tie svoje. Hudba jednoducho znela,
prisla, zavanula, odisla...
Nemal to byt - podla slov v bulletine - kla-
sicky koncert, na ktorom divaci ,odmenia“
interpretov za vykon, rozhodnd v zmysle ,paci
- nepaci“. Usporiadatelia chceli, aby bola
v centre hudba sama a nase bozské pocity.
Napriek tomu boli odmeneni vricnym po-
tleskom a vSetkym sa to ,pacilo“. Cage by bol
spokojny.

Jan TKAC
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Hudba u Fullu

Galéria Ludovita Fullu v Ruzomberku sa vyprofilovala na miesto, kde najaktivne;jsi kon-
certni umelci prevazne zo Slovenska ¢asto uvadzaji svoj t'aziskovy repertoar. Cyklus ko-
mornych koncertov Hudba u Fullu ma za sebou sedem Gspesnych rocnikov. O jeho historii
a planoch do budicnosti hovori jeho spoluzakladatel'a dramaturg Peter Machajdik.

S akou ambiciou ste zacinali usporadii-
vat' koncerty v Ruzomberku a do akej miery
sa vam ju uz podarilo naplnit'?

Cyklus komornych koncertov s ndzvom
Hudba u Fullu, taziskovo zamerany na
prezentaciu articifidlnej hudby 20. a 21. sto-
rocia, vznikol tiplne ndhodne a v podstate
bez akychkolvek ambicii. Jeho prvym podu-
jatiam spred siedmich rokov predchadzalo
rovnako nahodné stretnutie v centre Ru-
zomberka s tamojsim mladym architektom,
nadsencom umenia a hudby akéhokolvek
obdobia a stylu, Matisom Bistanom. Bola

to viac-menej jeho iniciativa, ktord viedla

k usporiadaniu prvych koncertov v tomto
liptovskom mestecku. Ja ako Neruzom-
bercan zijuci v zahranici, som sa podujal
pomoct pri dramaturgii koncertov a oslo-
vovani priatelov hudobnikov. Spociatku

som nepredpokladal, Ze by sa z par dobre
mienenych kultirnych akcii vykrystalizo-
val cyklus koncertov, ktory sa stane neod-
myslitelnou stcastou hudobného zivota na
Slovensku a na ktorom bude pred pravidelne
plnou salou Ucinkovat takmer cela Spicka
domaceho interpretacného umenia i s nie-
kolkymi zahrani¢nymi hostami. Osobne ma
velmi tesi, Ze sa posluchaci vdaka nasim
koncertom mohli oboznamit s tvorbou Ste-
va Reicha, Karlheinza Stockhausena, Arva
Parta, Iannisa Xenakisa, Alfreda Schnittke-
ho, Michaela Gordona, Louisa Andriessena,
Gavina Bryarsa, Philipa Glassa, Valentina
Silvestrova alebo domécich tvorcov Vladimi-
ra Godara, Martina Burlasa, Petra Zagara,
Daniela Mateja a Petra Grolla.

Na zaklade ¢oho zostavujete program
koncertov? Mate pocit, Ze realizacia netra-
dicnych programov prave v mensich mestach
je v niecom vyhodnejsia, ako ked'sa tato cin-
nost' siistred'uje len na jej ustalené centra?
Na jednej strane su to atraktivne ponuky
od samotnych interpretov, na strane dru-
hej zaujem clenov obc¢ianskeho zdruzenia
Simach Art, organizatora podujatia, impor-
tovat do Ruzomberka zaujimavé projekty
s vyznamnymi predstavitelmi domaceho
interpretacného umenia. Z celej tejto hry
nahod by mal mozno radost aj John Cage,
ktorého tvorbu v rdmci cyklu uviedol a vy-
nikajuco interpretoval Cluster Ensemble
pod vedenim Ivana Sillera pred Styrmi rok-
mi. Takto sa za posledné roky mohli Ru-
zZombercania zoznamit s vynikajucimi st-
bormi a hudobnikmi, akymi st napriklad

Cluster Ensemble - Music with Changing Parts Ph. Glassa

Boris Lenko, Milan Pala, SKO Bohdana
Warchala, VENI ACADEMY, Quasars Ensem-
ble, Prague Modern, Jozef Luptak, Eugen
Prochdc, Jordana Palovicova, Fero Kiraly,
Ondrej Vesely, Transmusic Comp. s Mila-
nom Adamdiakom, Ronald Sebesta, Miki
Skuta, Peter Katina, Adriana Antalova, trio
NE:BO:DAJ a mnohi dalsi.

Vyhodu prezentovania menej konvenc¢nych
akcii v mensich mestach pocitujem v hlade
po kultdre a istom druhu zvedavosti oby-
vatelstva tychto miest. Nemusi to vsak byt
pravidlom. Vo velkych mestach, v ktorych
som stravil vacsinu zivota a v ktorych den-
ne paralelne prebieha niekolko kvalitnych
kultirnych podujati, sa ¢lovek casto stretava
s akousi vnatornou presytenostou.

MIMO HLAVNEHO PRUDU

Koncerty svojou dramaturgiou casto
reaguji na aktualne hudobné aj spolocen-
ské dianie — napriklad uvadzanim skladieb
k vyroc¢iam skladatel'ov, nasvietenim saly
francizskou trikolorou po novembrovych
atokoch v Parizi ¢i uctenim si pamiatky de-
portovanych Zidov z Ruzomberka. S akou
spatnou vdzbou ste sa stretli, o sa tyka nav-
stevnikov, ale aj umelcov?

Cyklus Hudba u Fullu sa snazi citlivo reagovat
na dianie v spolocnosti, a to nielen na Sloven-
sku, ale aj v inych Castiach sveta. Podujatia
obc¢ianskeho zdruzenia Simach Art vsak jed-
noznacne odsudzuju nasilie, teror, xenofébiu
a zasadzuju sa za toleranciu a porozumenie.
Kazdorocne v polovici decembra sa konaju
koncerty na pamiatku Tomasa Munka a vset-
kych Zidov deportovanych z Ruzomberka. Ich
snahou je nielen priblizit posluchacom tvorbu
zidovskych skladatelov, ale predovSetkym
zaujat jasny postoj voci tym, ktori este aj

dnes uctievaja ideoldgiu Slovenského statu

z obdobia rokov 1939-1945, pripadne povazuju
holokaust za vymysleny. Reakcia publika

i samotnych umelcov pri vSetkych takychto
koncertoch je pozitivna. Pred tromi rokmi na
nom ucinkoval Slovensky komorny orchester
pod vedenim Ewalda Danela a uvie-
dol okrem iného aj moju skladbu
Ako vietor v dundch, inSpirovanu vy-
znamnym izraelskym poetom, bra-
tislavskym rodakom Tuviom Riib-
nerom. Predvlani mali posluchaci
husiu kozu pri Chasidskijch piestiach
v interpretacii Rabiho Barucha My-
ersa, Jozefa Luptaka, Borisa Lenka

a MiloSa Valenta. Minuly september
sa koncert po prvykrat konal v ru-
zZomberskej synagoge. Jeho aktérom
bol Mucha Quartet.

€o planujete v ramci tohto
cyklu komornych koncertov v bu-
dicnosti?
Na rok 2016 je naplanovanych 6-7
koncertov, ktorych dramaturgia
a rozsah zavisia najma od financnej
pomoci Fondu na podporu umenia,
Hudobného fondu, SOZA, mesta Ru-
Zomberok a snad aj sponzorskych
darov od miestnych podnikatelov. Pokial ide
0 samotnd dramaturgiu, mali by v Ruzomber-
ku v tomto roku vystupit Mucha Quartet s kla-
viristkou Zuzanou Bi$¢dkovou, Ceskoslovenské
komorné duo, Milan Pala a Boris Lenko. S dal-
simi interpretmi doladujeme terminy a prog-
ram. Okrem toho sa planuje rozsirenie zacatej
spolupréce so ZUS Ludovita Fullu, kde peda-
gogovia od minulej jesene poskytuju a skvele
pripravuji mladé talenty ako ,predskokanov®.
Mojim osobnym planom do budicna je rozsirit
Hudbu u Fullu aj o prezentacie multimedial-
nych projektov, soundartovych pocinov, pri-
padne zakomponovanie sicasného tanca do
niektorych koncertov.
Pripravila Zora SIKROVA
Fotografie: Pavol MICAN
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Prezentacia projektu Geometria v Tabacke Kulturfabrik

SBUND ART ATELIER KOSICE
Otvoren\/ ateliér zvukového umenia

V roku 2015 vznikol na pode Fakulty umeni Technickej univerzity v Kosiciach novy
otvoreny ateliér zamerany na zvukové umenie, tzv. soundart. Zahrani¢né umelecké
akadémie ho maji ako siicast' Studijného programu uz dlhsie, na Slovensku sa vsak
takato moznost' objavuje po prvykrat. Peter Machajdik, jeden z hlavnych iniciatorov tejto
cinnosti, predstavuje v rozhovore ambicie projektu, sposoby zaclenenia sa do kultirneho

diania, ako aj moznosti uplatnenia Studentov.

Pripravila Zora SIKROVA
Fotografie: Katarina HUDACINOVA

Co viedlo k realizacii idey ateliéru
zvukového umenia na Fakulte umeni
Technickej univerzity v KoSiciach, v com
iniciatori pocit'ovali potrebu tohto odboru
na Slovensku?

Myslienka vzniku ateliéru zvukového ume-
nia ako stcasti edukacného procesu umelec-
kého skolstva na Slovensku sa zrodila zaciat-
kom 90. rokov minulého storocia, kedy Juraj
Bartusz spolu s Vladimirom Popovicom, Mi-
lanom Adamciakom a Zbyrikom Prokopom
iniciovali zaloZenie Katedry slobodnej krea-
tivity na VSVU v Bratislave, ktorého stcastou
malo byt aj zvukové umenie - soundart. Za-
mer sa, zial, nepodarilo uskutocnit. Profesor
Bartusz v ramci Katedry socharstva zaloZil

a v rokoch 1990-1999 viedol Ateliér slobodnej
kreativity, v ktorom sa prepajali klasické
umelecké formy s novymi médiami. 0d roku
1989 taktiez vznikala myslienka zalozit v Ko-
Siciach samostatnu vysoku Skolu: Akadémiu
umenti, ktorej inicidtormi boli okrem inych
aj Juraj Bartusz so Zbyrikom Prokopom.
Zamer sa vSak opat nepodarilo realizovat,

a preto sa zacali hladat moznosti zaclenenia
umeleckej fakulty do nejakej uz existujucej
vysokej Skoly. Tito myslienku podporila
Technicka univerzita v KoSiciach, na pode
ktorej vznikla v roku 1998 Fakulta umeni

s katedrami vytvarnych umeni a intermédii,
architekttry a dizajnu. Hned od zaciatku
fungovania tejto fakulty a Katedry vytvar-
nych umeni a intermédii bol zaujem o vytvo-
renie ateliéru, ktory by sa zaoberal prepaja-
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nim zvuku a vizuality. Vdaka velkému usiliu
sa ho podarilo zrealizovat az v roku 2013

a formou otvoreného ateliéru zacal posobit
az v akademickom roku 2015/2016.

0d akademického roku 2015/2016 sa
tu mozu Studenti venovat' vnimaniu zvuku
v priestore, zvukovym instalaciam a skulpta-
ram, pripadne vytvarat' zvukové prostredia,
tzv. soundscapes. Ako by ste blizsie popisali
tdto cinnost, ako Gcastnikom predkladate
rézne koncepty prace?
Historicky prvy semester, ktory zacal v sep-
tembri 2015, mal z mdjho uhla pohladu za
ulohu predovsetkym zasadenie existencie
zvukového umenia - soundartu do povedomia
studentov Fakulty umeni. I$lo o takzvany ot-
voreny ateliér, do ktorého sa mohli prihlasit
Studenti roznych Studijnych odborov - ma-
liari, grafici, architekti, dizajnéri, sochari
a novomedialisti. KedZe je to v ramci vysoko-
Skolského umeleckého edukacného systému

& SOUND ART LAB

na Slovensku celkom novy predmet a ani
vacsina Studentov umeleckych kol o tomto
druhu umenia prilis vela nevie, ivodné stret-
nutia so Studentmi pozostavali z oboznamo-
vania sa s moznostami a formami soundartu,
jeho histériou a kontextom v rdmci umenia
20. a 21. storocia, pre-
sahmi do inych druhov
umenia a do oblasti
architektury, ekoldgie,
psycholdgie, dizajnu

a environmentalistiky.
Spociatku sme spolu

s iniciatorom ateliéru
zvukového umenia
Zbynkom Prokopom
Studentom premietali
videa, vdaka ktorym
sa mali moznost
oboznamit napriklad

s tvorbou Luigiho Rus-
sola, Edgarda Varesa,
Johna Cagea, Harryho
Partcha, s konkrétnou hudbou, predstavitelmi
hnuti Fluxus a Dada, pocut zvuky nastrojov
ako intonarumori, theremin, Martenoto-

ve viny a pod. Takisto sme viedli diskusie

0 sucasnom umeni, predovsetkym o tom, ¢o
dovtedy velmi nepoznali - teda 0 medidlnom
umeni, zahfnajicom aj soundart. Ukazovali
sme Studentom prace Nam June Paika, Pauli-
ne Oliveros, Takehisa Kosugiho, Nicolasa Col-
linsa, Susan Philipsz, Christiana Marclayho,
Andresa Bossharda a dal$ich, ¢o bolo podla
nas pre mnohych velmi osozné a inSpirativ-
ne. Postupom casu bolo vidno, ako sa u vac-
Siny ucastnikov ateliéru menilo vnimanie
umeleckého diela, v nasom pripade zvuko-
vého. Zacali intenzivnejsie vnimat priestor,
formu a stavbu zvuku, ¢o zarovern obohatilo
aj vizudlne vnemy v ich Cisto vytvarnych pra-
cach, ktoré realizovali v ramci praktickych
uloh a cviceni. Popritom vznikli aj spolocné
realizacie, ktoré nasledne odprezentovali na
roznych verejnych podujatiach.
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B Spolu so zvukovym ateliérom

vznikla za Gcelom blizsej spoluprace

s Elektrotechnickou fakultou TUKE aj
myslienka tzv. SOUND ART LABu.

0 aki spolupracu presne ide?

SOUND ART LAB je myslienka, ktorti uz dlhsiu
iniciuje dobu Zbynék Prokop. Zmyslom je
zaloZenie pracoviska, sliziaceho k spolupraci
medzi umelcami a neumelcami. Prednasali
by tam nielen pedagdgovia z Elektrotechnic-
kej fakulty, pripadne inych fakult pre stu-
dentov Fakulty umeni, ale aj prizvani lektori,

soundartovi umelci zo Slovenska i zo zahra-
nicia. Dvere do SOUND ART LABu by boli otvo-
rené kazdému zaujemcovi v rdmci univerzity.
Tymto spolo¢nym usilim a spolupracou me-
dzi Fakultou umenti a ostatnymi fakultami
by sa zviditeltiovala cela skola, a to nielen

na Slovensku, ale hlavne v zahranici, kde by
iniciatori SOUND ART LABu chceli prezentovat
vysledky spoluprace medzi umelcami a tech-
nikmi a prizyvat na spolupracu dalSie univer-
zity zo sveta. Podobné instittcie v zahranici
funguji uz davno a maju za sebou cely rad
zavideniahodnych vysledkov.

= Sirsia verejnost' mohla prist' do kontaktu
so soundartom hlavne prostrednictvom me-
dzinarodného festivalu SOUND CITY DAYS.
Aké si d'alSie moznosti prezentacie v tejto
oblasti?

Festival SOUND CITY DAYS vznikol v stuvislos-
ti s projektom Kosice — Europske hlavné mes-
to kultury 2013. Na spolupracu ma oslovil
vtedajsi umelecky riaditel Vladimir Beskid.
Stal som sa dramaturgom spominaného
festivalu a v pripade, Ze ma terajsie vedenie
K13 poziada o spoluprécu, rad znovu pomo-
Zem pri koncipovani programu. Mam vsak
pocit, Ze odchodom pana Beskida, ktory toto
medzinarodné podujatie inicioval, sa mnohé
veci zmenili a ze predstavitelia K13 nema-
ju o prezentdaciu soundartovych projektov
prili§ zaujem. Je to podla mna velka Skoda,
pretoZe na kosické pomery bol o festival
naozaj neobvykly zaujem verejnosti, médii
a v neposlednom rade aj Fakulty umeni
Technickej univerzity, ktorej predstavenstvo
a Studenti mali moznost na vlastné usi a oci
zazit zvukové umenie v ,priamom prenose*.
Napriek tomu, Ze je dalSia budicnost festi-

valu SOUND CITY DAYS nejasna, s kolegami
Jurajom Bartuszom, Zbyinkom Prokopom

a dal$imi zanietencami planujem v bu-
ducnosti prezentovat soundart na roznych
podujatiach, podporujtcich aktudlne ten-
dencie v umeni. Jednym z nich je napriklad
festival multimedidlneho umenia Genius
loci v Levoci, ktory uz niekolko rokov vytvara
priestor na uvadzanie projektov z oblasti
zvukového umenia, video-artu, sticasného
tanca, performance a literatiiry. Okrem toho
je mojou intenciou ako pedagdga umelecky

V4, I;;okop, J. Bartusz a P. Machajdik

orientovanej fakulty pomaéhat pri hladani
moznosti zaclenenia prac studentov do
umeleckého Zivota na Slovensku i v zahra-
nici a zaroven vycibrit zmysel zac¢inajucich
umelcov aj pre kultirny manazment, ktory
ma na Slovensku v mnohych oblastiach este
stale obrovské medzery.

B Medzi zamerania ateliéru patria aj
presahy do oblasti architektiry, ekologie,
psychologie, dizajnu a environmentalistiky.
€o sa uz v spojeni s tjmito odbormi podarilo
zrealizovat, akym sposobom sii tieto smery
zaclenené do aktivit ateliéru?

Snahou ateliéru soundartu je oboznamovat
studentov s presahmi hudby, zvukového
umenia a zvuku ako takého do réznych sfér
Zivota, Cize aj do vami nacrtnutych oblasti.
Malokto si uvedomuje, Ze zvuk ma svoju
architekturu, dizajn, Ze vplyva a posobi na
nase vedomie a emdcie, ze dokaze mat dosah
na Zivotné prostredie, v ktorom sa denno-
denne ocitame. Aj o tychto veciach chceme
diskutovat so Studentmi ateliéru a vytvarat
s nimi postupne projekty, ktoré by sa dotykali
dolezitych tém dnesnej doby. Mysliet si, Ze
zvuk, hudba a umenie stoja mimo ekoldgie,
psycholégie ¢i environmentalistiky, by bolo
dost naivné.

W Planujete prostrednictvom Soundart
ateliéru spolupracovat' aj s inymi hudobnymi
institdciami, ako sa konzervatoria, zakladné
umeleckeé skoly ci s niektorou z vysokych skal
s hudobnym zameranim?

Urcite planujeme oslovit v blizkej budtcnosti
aj ostatné institucie, a to nielen skoly s hu-
dobnym zameranim, ale aj Skoly so zame-
ranim vyucby na vytvarné umenie. Zaroven

MIMO HLAVNEHO PRUDU

chceme predist tomu, aby si ludia zamienali
pojem artificialnej hudby so zvukovym ume-
nim. Prave mladi ludia by mali byt tymi,
ktori dostanu tie najlepsie informacie o roz-
nych druhoch umenia a presahoch medzi
nimi, o zmysle dosahu umenia na kvalitu
nasho zZivota a na zivotné prostredie. Kvalita
takychto informadcii vedie k rozsireniu obzo-
ru a dokaze byt jednym z dolezitych faktorov
vedomia a inSpiracie umelca. Velmi by ma
potesilo, keby sticasny systém skolstva na
Slovensku umoznoval zac¢lenenie vyucby

soundartu a jemu podobnych sic¢asnych
druhov umenia do ucebnych osnov, a keby
samotni pedagdgovia boli niecomu takému
nakloneni a boli nan pripraveni. Pokial ide
0 samotny Ateliér zvukového umenia na
Fakulte umeni v Kosiciach, v budicnosti
bude pokracovat formou predmetu a prak-
tickych cviceni, ktoré budu zastresené prof.
Jurajom Bartuszom a prof. Petrom Ronaiom.
Pripadni zaujemcovia ziskaju informécie aj
cez webovt stranku http://soundart-atelier.
weebly.com. X

Peter MACHA]DIK (1961) je slovensky skla-
datel, pedagdg a organizator. Od roku 1992

Zije v Berline, kam prisiel ako host a Stipendista
Berliner Kiinstlerprogramm des DAAD. Koncom
80. rokov stél pri zrode stiboru Transmusic Comp.
a Spolocnosti pre nekonvencnt hudbu (SNEH).
Od roku 1999 bol rezidenénym skladatelom
viacerych institucii, akymi si nadacia Kiinstler-
haus Wiepersdorf, asociacia Kiinstlerhauser
Worpswede, Kiinstlerhaus Lukas v meste Ahren-
hoop. V roku 2005 ziskal Cenu Jana Levoslava
Bellu, v roku 2011 stipendium Medzinarodného
vysSehradského fondu v Prahe. Jeho tvorba bola
prezentovana v ramci mnohych vyznamnych
medzinarodnych festivalov a podla iidajov GEMA
patri Peter Machajdik k najhranejsim Zijucim
slovenskym skladatefom v zahranici. Je aktivny

i v oblasti multimedialnych projektov, radio artu
asound artu. Spolupracuje s choreografmi, tanec-
nikmi, vytvarnymi umelcami a komponuje hudbu
k filmom a pre divadlo. Je iniciatorom a dramatur-
gom medzinarodného bienale zvukového umenia
SOUND CITY DAYS a cyklu komornych koncer-
tov hudby 20. a 21. storocia Hudba u Fullu.
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Poste restante IlI.
Rozhovory so stcasnymi
skladatel'mi

so Sergejom
Nevskym

V/ tomto roku sa pozornost' kultlrnej verejnosti
opét' obracia k osobnosti Dmitrija Sostakovita.
Stodesiate vyrocie narodenia jedného z naj-
vyznamnejsich ruskych skladatel'ov minulého
storocia si Bratislava pripomenula uz zaciat-
kom februara unikatnym projektom uvedenia

kompletnej série jeho slacikovych kvartet. Pri
tejto prilezitosti prinasame (v poradi uz treti)
preklad Gryvkov z rozhovoru so skladatel'om

a teoretikom Sergejom Nevskym z knihy Poste
restante Dmitrija Bavil'ského.

Dmitrij BAVILSKI)

Sostakovi¢-Prokofiev-Stravinskij

B Koho si z dvojice Sostakovi¢-Prokofiev
cenite viac?
Sostakovica.

m  Kvdli comu?

V prvom rade preto, lebo pri Prokofievovi sa
pozornost posluchaca sustreduje na materidl,
kym pri Sostakovicovi na to, ¢o sa s materia-
lom deje. To sa mi zda zaujimavejsim z reme-
selnej stranky, presnejsie povedané, ako poslu-
chaca ma to zaujima viac. Po druhé, v pripade
Sostakovica viac vystupuje do popredia ¢lovek
skryty za hudbou. Sergej Sergejevic¢ Prokofiev
napisal niekolko nesporne majstrovskych diel,
napriklad Druhyj a Treti klavirny koncert, Stvrtti
a Siestu symfdniu, Stvrtii klavirnu sondtu. No
ak sa ma Clovek zaoberat Prokofievom, zakoni-
te musi mat do Cinenia nie s jednym, ale celou
skupinou skladatelov: jeden pisal neoklasicis-
tické a konstruktivistické balety, druhy opery

o0 Kutuzovovi, Renate, Maresjevovi a Lubkel, tre-
ti genialnu klavirnu hudbu, stvrty suitu Zimny
tabordk, piaty filmovi hudbu. Obsiahnut to
vSetko jedinym pohladom je neuveritelne tazké
- podobne ako samotny jeho Zivot: neobycajne
smelé poc¢inanie - ako napriklad vysmesny list
Prvému zjazdu sovietskych skladatelov, na kto-
rom dusili jeho aj Sostakovica - sa utitho spé-
jalo s konformizmom. Je mozné, Ze v nasom
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ponimani otvorene konjunkturalne diela napi-
sané na objednavku, ako Na strdZi mieru alebo
Kantdta k 20. vjrociu Oktobra, mézu vzbudzo-
vat osobitny zaujem. Je to ako ist sa divat na
IStarinu branu do Pergamského muzea v Berli-
ne - na monumentalne a absolitne neosobné
umenie. Navyse, u Prokofieva nie je jasné, kde
sa konc¢i patos a zacina brak, pripadne v tom
mozno vidiet zaCiatok socartu. Urcite je to ale
lepsie nez epigdnska Skijtska suita a dalSie die-
la v duchu ,brutadlneho modernizmu®. Vsetok
material je u Prokofieva zaujimavy. No priviest
tato réznorodost k jedinej osobe Sergeja Proko-
fieva Casto nie je jednoduché.

Sostakovic¢ vynika tym, Ze pri vSetkej nevy-
rovnanosti jeho hudby vytvoril mainstream,
ktory je velmi tazké ignorovat. Ak Filanovskij
pise ,zabi v sebe DSCH*? tridsat rokov po skla-
datelovej smrti, znamena to, Ze naozaj je ¢o
zabijat. Skuto¢ny mainstream je vec, po stret-
nuti s ktorou ju ¢lovek zacne podvedome
imitovat. V ruskej hudbe 20. storocia sa podla
mna podarilo dosiahnut droven mainstreamu,
univerzélnosti vyjadrovania, iba Sostakovitovi
a Stravinskému. To nerobi ostatnych sklada-
telov horsimi, no tymto dvom to dava Sirsi
akeény radius.

B A ak mame vedla seba postauvit'
Sostakovica a Stravinského, ktory z nich
sa vam zda vyznamnejsi?

Pravdaze Stravinskij. No samotné formulova-
nie otdzky ma trocha privadza do rozpakov.
Ak by sme ich nominovali do pesnickovej
sutaze Eurovizie - Stravinskij twelve points,
Sostakovi¢ ten points... Podla miia si klasici
také nieco nezasluzia.

B Existuje nejaky zaklad pre logicky
systém vo vyvoji ruskej hudby v 20. sto-
roci?

Zda sa mi, Ze zIucit tychto skladatelov do jed-
ného systému prakticky nie je mozné. Jediny
parameter, na zaklade ktorého ich mozno
porovnavat, je hudobna syntax. Povedzme,
Prokofiev je posledny rusky skladatel, ktory
mohol napisat dokonalti hudobnu tému, melé-
diu - osem, desat taktov, peridda ¢i veta. A tym
sa vo vSeobecnosti vec vyCerpava. Vezmime si,
napriklad, dsmu z Visions fugitives. Osemtaktie
neobycajnej krasy sa trikrat zopakuje, nic dal-
Sie sa neudeje. Alebo zaciatok Druhého klavir-
neho koncertu, jedna z najkrajsich tém v ruskej
hudbe. Po odzneni témy spravidla zacina novy,
Casto kontrastny material.

Naproti tomu, Sostakovi¢ postupuje v silade

s barokovou syntaxou: je tu tematické jadro

a potom ,rozpriadanie“, nezriedka nasyte-

né polyféniou (v casoch Bacha ho nazyvali
Fortspinnung). Vyhyba sa Uplnym, zavisenym
konstrukcidm, rozvijajic techniku baroko-
vého obdobia, ako aj princip wagnerovskej



nekonecnej melddie (napriklad vo vedlajsich
myslienkach tivodnych ¢asti Piatej a Osmej
symfonie).

U Stravinského uz melddia, téma, nema ziad-
ny vyznam. Jeho syntax pozostava z prirado-
vania elementov rozli¢nej povahy aj rozsahu,
rytmickych buniek, modelov figuracie a po-
dobne. [...]

B Mohli by ste rozviest' tému polyfo-
nie u Sostakovica. Vzt'ahuje sa viac na
jeho rané alebo skor posledné tvorivé
obdobie?

Na zaciatku treba povedat, Ze v prvej polo-
vici 20. storocia nebolo prakticky jediného
vyznamného skladatela, ktory by nesiahal

k polyfonickym formam. Tyka sa to pre-
dovsetkym skladatelov, ktori sformovali
estetiku neoklasicizmu (Stravinskij, Hinde-
mith, Britten, Parizska Sestka), ale aj tych,
ktori mu boli vzdialeni, ¢iasto¢ne Weberna
(Passacaglia, Drei Volkstexte op. 17, Druhd
kantdta) a Ivesa (Stvrtd symfdnia). Obratenie
k barokovym a ranoklasicistickym formam
(porovnajte napriklad tance v Schonbergovej
Suite op. 25) stuviselo s tym, Ze harmoénia po
Wagnerovi stratila svoju formotvornd funk-
ciu. Pevné konstrukcie tychto foriem poslu-
chacovi pomahali zorientovat sa, v ktorej
faze diela sa prave nachadza. U Sostakovica
hra tiez d6lezitt tlohu $tylizacia, napriklad
Vv 24 preludidch a fiigach napisanych k 200.
vyroCiu imrtia Bacha. No este typickejSie je
prenho vyuzitie polyfonie ako prostriedku na
uplatnenie rozsirenej tonality, ¢o sa prejavuje
v zloZitom spolup6sobeni konsonancii a di-
sonancii, alebo, naopak, diatoniky v kontexte
maximalne plynulej barokovej syntaxe. Sosta-
kovic¢ v strednom obdobi dospel k originalnej
syntéze barokovych polyfonickych foriem,
predpokladajicich nepretrzitost, a symfo-
nického myslenia 19. storocia, pre ktoré je
typicka vlnovita dramaturgia s postupnym
narastanim a kulminéciou. Najrozsirenej$im
Zanrom su unho preto orchestralne variacie
nad ostinatnym basom, kde sa tato syntéza
realizuje v maximalnej miere. Pisal ich po-
Cas celého Zivota (su aj vo findle Pdtndstej
symfdnie), no rozkvet tejto formy prebiehal

v jeho strednom tvorivom obdobi (napriklad
v passacaglii Osmej symfdnie). MoZno su tieto
variacie zaujimavejsie - silou maniakalnej
monoténnosti, nepozorovane prerastajicej
do novej statickosti. Napriklad finale Druhej
klavirnej sondty - fantasticka a iplne nedoce-
nend hudba, alebo variacie z Huslovej sondty
op. 134. Obzvlast u Sostakovi¢a mozno vyzdvi-
hnut diatonicku polyféniu; prave jemu (a nie
Bartdkovi ¢i Satiemu) treba pripisat objav, Ze
v ramci diatoniky, priestoru siedmich tonov
prirodzenej stupnice, znie akakolvek disonan-
cia harmonicky. Vysledkom tohto objavu st
prekrasne (a trocha placlivé) diatonické kra-
jinky typu fugy C dur z 24 preludif a fiig alebo
uz spomenuté finale z Druhej klavirnej sondty.
Z diatonickej polyfénie vychadza cely Part.
Naproti tomu, su pripady, kedy polyfonicka
technika ,zahmlieva“ tonalitu, meniac po-

vodne diferencované tkanivo na rytmicky
organizovany hluk. Takymi st fugato v repri-
ze scherza Stvrtej symfdnie, genidlny zaciatok
Druhej, predpovedajuci Ligetiho, kAnonické
rozpracovanie v Piatej ¢i polyrytmické kanony
v augmentacii v 1. Casti Pdtndstej symfonie.
Tento typ polyfénie nasiel svoje pokracovanie
u Schnittkeho.

A nakoniec, u Sostakovica sa najdu aj prikla-
dy neimitac¢nej polyfonie, ktora s barokom
nema nic spolo¢né: kusky rozrezaného tka-
niva bez zaciatku a konca, vztahujticeho sa
k tomu najlepsiemu, ¢o napisal. Tu mozno
spomenut genidlnu scénu v Kazanskom so-
bore v Nose ¢i prvi medzihru z prvej verzie
Lady Macbeth. Pat fragmentov Opusu 42,

z ktorych potom vyréstla Stvrtd symfdnia,

a aj niekolko stranok jej samotnej prinalezi
k tomuto typu hudby. Okrem toho je tu rad
experimentov, ktoré, Zial, nemali dalSie
pokracovanie, napriklad trojhlasny pointi-
listicky kdnon v Aforizmoch, vzdialene pripo-
minajuici raného Stockhausena.
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Sostakovicove diela v tomto Zanri su pravde-
podobne ¢isla 4, 5, 8 a 15. No o kazdej z nich
by sa dala napisat kniha, takze sa obavam, ze
zovseobecnovanie a hladanie jedného sujetu
by bolo nezmyselné.

V istom obdobi ma zaujimala idea polymo-
dality Stvrtej symfdnie. Podobne ako u Dufa-
ya a Josquina boli tri spodné hlasy notované
s bé a vrchny bez neho, tak aj u Sostakovita
sa v priebehu celej symfonie prekryva me-
lodicka ¢ mol s dérskou d mol. [...] Pravdaze,
to hlavné, ¢im je symfdénia zaujimava, nie
st modalne experimenty, ale pokus napisat
epos, ignorujuc pritom obvyklé zakony for-
my. Je tam netrekom odbociek a zdanlivo
nepotrebnych vsuviek a citatov, pricom sa
citované velmi marginalne miesta, naprik-
lad v prechode na kddu findle je citovany
bas zo scherza Mahlerovej Prvej symfonie,
samotné findle cituje smuto¢ny pochod

z Druhej symfonie toho istého Mahlera.

A v expozicii 1. Casti sa tieZ nachadza skryty
citat zo Stravinského Zalmovej symfdnie,
pred ktorou sa Sostakovic¢ sklérial

- citat v inverzii, aby ho nik neod-
halil. Mnozstvo odkazov na Stravin-
ského je tiez v znamenitej Siedmej
(,Leningradskej“) symfonii. No ak je
eklekticizmus Siedmej uz integrova-
ny do ,velkého Stylu“, ktory si autor
osvojil ako hlavny spdsob vyjadro-
vania, tak v Stvrtej pdsobia mélo

Vit'azstvo stylu nad clovekom

® Je spravne vnimat' Sostakovicove
symfonie ako jediny hypernarativ? Aky
sujet zobrazuja?

Symfdnie aj kvarteta sa delia na minicykly.
Vo vSeobecnosti sa na blok od Piatej po Desia-
tu hladi ako na nieco jednoliate, ako na tzv.
stredné obdobie. Existuju programové dvojice
symfonii v ranej a neskorej tvorbe: Druhd

a Tretia a - oproti nim - Jedendsta a Dvands-
ta; su tu aj dva vokalne cykly zamaskované
ako symfénie: Trindsta a Strndsta. MoZno
najst paralely (formalne aj tematické) me-
dzi Piatou a Osmou (stavba tvodnych Casti),
medzi Prvou a Pdtndstou (spojenie grotesky
a eposu, technika kolaze). Najvydarenejsie

pohyblivé orchestralne tutti este
ako nieco vonkajskové, st skratka
farbou, efektom. A k tomu sa tieto
emblematické tutti pasaze spajaju

s komornymi, s citatmi a Zanrovymi
fragmentmi, tonalita sa neprestajne
meni, syntax je nejasna, zahmlena,
materidl miestami zretelne paro-
dicky (varidcie na stalu melddiu

v base vo findle). To vSetko pripomi-
na Struktdru romanov 2. polovice
20. rokov s ich zdmernym eklekti-
cizmom, ,telegrafickym stylom®,
vsuvkami z novin atd.

Myslim si, Ze prave v tomto zdanli-
vom eklekticizme sa prejavuje ori-
ginalnost formy, subjektivita autor-
ského vyjadrovania vychadzajiceho
z rozkolu medzi lyrikou a monumen-
talnymi formami prevzatymi od klasikov,
ktoré, po¢ntic Piatou symfdniou, Sostakovi¢
prijima za svoje.

Helmut Lachenmann hovorieval o Sostakovi-
¢ovych symfdniach: ,Tie Potemkinove dediny
sa mi pdcia.“ Mozno mal na mysli prave tento
rozkol: osobné, inokedy ironické, potom zasa
hysterické vyjadrovanie dobou rozgniaveného
Cloveka odeté do monumentalnej formy, zlia-
te s nou. V neskorom obdobi tvorby, obzvlast
v Pdtndstej symfonii, sa znova pokdsa oZivit
niekdajSiu mnohovrstvovost vyjadrovania,
pridavajuc do svojho slovnika hermeticku
dodekaféniu (Wvodna melddia scherza je do-
dekafonickym radom a jeho obratom), citaty
Rossiniho a Wagnera, po novom experimen-
tujuc so vzajomnym priradovanim zdanlivo
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nespojitelného materialu. No neobycajne
unikatna rozorvanost syntaxe raného Sosta-
kovica sa uz nevracia, inertnost epického
spdsobu pisania, tazkopadnost nadobudnuta
v strednom obdobi, si vyziadala svoje. Vitaz-
stvo Stylu nad ¢lovekom snad mozno s istou
davkou opatrnosti nazvat sujetom Sostakovi-
covej symfonickej tvorby.

Zlomeny Breznevom

Mozno je to nahoda, ale napisal rov-
naké mnozstvo symfonii ako slacikovych
kvartet — patnast'. St medzi nimi sdvis-
losti, alebo ide o dve rovnobezné linie?
Sostakovi¢ zacal komponovat kvartetd jede-
nast rokov po Prvej symfonii - v roku 1938. Ku
kompletu kvartet eSte patri Klavirne kvinteto
g mol z roku 1940, kvintesencia $tylu Sosta-
kovica stredného obdobia. Stuvislosti so sym-
féniami st minimalne. Mozno néajst paralely
medzi stavbou Tretieho kvarteta a Deviatej

symfdnie - v oboch pripadoch ide o 5-Castovy
cyklus, hudba je tragickd a je zostavena z vy-
slovene nevazneho, takmer uzitkového mate-
rialu. Zjavné paralely si medzi Desiatou sym-
foniou a Osmym kvartetom kvoli autorskému
monogramu DSCH. Osme kvarteto je najpopu-
larnejsie; Sostakovi¢ ho napisal v roku 1968
na zamku Konigstein pri Drazdanoch. Mnoho
hodnoteni sa priklana k nazoru, Ze toto dielo
je akymsi autoepitafom - kazda cast obsahuje
spominany monogram a, sudiac podla hudby,
jeho nositelovi nebolo lahko. Mozno to bolo
tak, no treba priznat, Ze prili$na placlivost
jeho ténu zjednodusuje tlmocenie posolstva.
Niektoré myslienky su tu prevzaté z neskoré-
ho Beethovena; ivodné fugato je jednoducho
prisvojené z Opusu 131. Sostakovic tieZ cituje
samého seba (napriklad znamenité Trio op.
67); obavam sa, Ze prave patos prekracujuci
vsetky medze dnes brani prijimaniu tejto
hudby. Omnoho zaujimavejsie si spésoby po-
hybu skonstruované v skorsich a tieZ neskor-
Sich kvartetach. Zvlastna, neurcita nervozita
scherza Stvrtého kvarteta mi pripadd omnoho
zaujimavejsia ako tragizmus Osmeho.
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Je material Dvandstej symfonie sku-
tocne taky priemerny alebo sa mi to iba
zda?

Pokusal som sa ju pocavat niekolkokrat. Ne-
viem s tym nic¢ urobit. MéZem sa mylit, no po
kvalitativnej stranke nie je porovnatelna ani
s Druhou ani Tretou symfoniou, ak uZ mame
porovnavat veci venované revolucii. Podla
miia Sostakovicovi vobec nepridala na slave,
nehovoriac o celej histdrii jej vzniku. Clovek,
ktory vydrzal natlak Stalina, ktory nenapisal
(hoci mu naznacovali, Ze by mal) pateticki
symfdniu na oslavu Vitazstva, ktory zlozil
cyklus Zo Zidovskej ludovej poezie, ked v pl-
nom prude prebiehali antisemitské kampane
v roku 1948, sa nahle zlomil pod BreZnevom.?
To vSetko je velmi smutné. Daleko vaznejsie
a vyznamnejsie z jeho neskorej tvorby sa mi
zdajd Druhyj violoncelovy koncert, Strndsta

a Pdtndsta symfonia, cyklus na basne Mariny
Cvetajevovej, Trindste kvarteto a tiez huslova
a violova sonata. A, okrem iného, aj otvorene

\

Na Prazskej jari v roku 1957 s J. M. Dobrodinskym
a V. Zaborskym (foto: L. Aimassy)

groteskné veci typu Predhovoru k tiplnému
vydaniu mojich diel a krdtkej tivahy o dévode
tohto predhovoru, romansov na texty z ¢aso-
pisu Krokodil, texty Sasu Cierneho ¢i $tyroch
basni kapitana Lebjadkina. [...]

V zajati diatoniky

Zaujimal by ma vas nazor na 24
prelidii a fig pre klavir odkazujicich na
Temperovany klavir. Kol'ko je v nich Bacha
a kol'ko Sostakovi¢a?

VSetci majstri kontrapunktu vedia, Ze hod-
nota témy v polyfonickej hudbe je priamo
umerna jej kontrapunktickym moznostiam,
to znamena, Ze ¢im viac kombinacii pontika
téma so svojimi derivatmi, premenlivymi aj
stalymi protivetami, tym vycibrenejsim sa
javi skladatelovo kontrapunktické majstrov-
stvo. Nesmiernu vynachadzavost v spajani
témy so stalymi protivetami mozno pozorovat
v niektorych fiigach Bachovho Temperovaného
klavira, predovsetkym v C dur z prvého zva-
zku, ¢ mol a g mol z druhého. V romantickej
hudbe su neprekonatelnymi kontrapunktik-

mi Bruckner (Co sa da Ciastocne vysvetlit vy-
nimoc¢nou prostotou jeho tém) a tiez Brahms.
A Co sa tyka neimitacného kontrapuktu, tak
Mabhler. Spomedzi ruskych skladatelov nest
palmu vitazstva Glinka (ktorému napadlo
zIUcit kdnon s varidciami na nemennu melé-
diu) a predcasne zosnuly Alexej Stancinskij.
skutocne, Stanc¢inského fugy, napisané v ob-
dobi 1909-1914, celkom anticipuji Sostakovi-
Cov cyklus vytvoreny o Styridsat rokov neskor.
V oboch pripadoch ide o0 modalnu hudbu (kaz-
dy stupen stupnice sa mozZe stat prechodnou
tonikou), st tu prekvapivé modulacie z jednej
diatonickej oblasti do druhej a zlozity met-
rorytmicky kontext. To hlavné, ¢o pocujeme,
je nepretrzitost, splet hlasov, nekonecné na-
vrstvenie rytmicky podobnych prvkov. V tom-
to zmysle anticipuju tak Stancinskij, ako aj
Sostakovi¢ snahy americkych minimalistov,
predovsetkym Steva Reicha. Je absoldtne
prirodzené, Ze najlepsiu nahravku Preludif

a fiig uskutocnil Keith Jarrett, a je mozné, ze
najlepSiu nahravku Stancinského fug zasa
anglicky postminimalista Thomas Adés.
Sostakovi¢ v roku 1950 (skice uvadzaju ddaje
o ¢asovom priebehu prace) potreboval v prie-
mere jeden der na figu. Presne ako Bach, aj
on sa snazil o r6znorodost preludii: je tam
passacaglia (gis mol), fantazia (a mol) aj
francuzska predohra (A dur). Dlho som nero-
zumel, v ¢om spociva osobitost tohto cyklu.
V porovnani s Bachom tu bol ,nedostatok ob-
sahu®, rozpacito na mria pdsobila ista rozpty-
lenost hudobného tkaniva. A celkovo mi bolo
nepochopitelné, naco bolo vaZenému sklada-
telovi treba vymyslat taky projekt. Jarrettova
interpretécia, ktort1 som po prvykrat pocul

v roku 1994, bola pre mna objavom. Pochopil
som, ze prave rozptylenost, nepritomnost
tradi¢nej dramaturgie, monoténnost roz-
pravania, st hlavnymi kladmi tejto hudby.
Zamerna ohranicenost vopred stanovenymi
modalnymi rdémcami, to je technika, v ktorej
sa Sostakovitovi nik nevyrovna. Zo vSetkych
neoklasicistov on jediny chéapal, ako pomo-
cou najjemnejsich nuans vo vzajomnych
vztahoch konsonancii a disonancii udrzat
napatie v uzavretom diatonickom priestore.
Ttto svoju okrajovi zrucnost (ktord potom
stanovila limit harmonickych moznosti pre
Arva Parta Ci Steva Reicha) vyuzival zriedka-
vo, no kazdé jeho vykrocenie do oblasti dia-
tonickej, disonanciami pretazenej polyfonie
prinasalo neobycajné plody, ¢i uz je to pre-
ludium a ftiga z Kvinteta g mol op. 57 alebo
finalna Cast Druhej klavirnej sondty, jedného
z jeho najlepsich diel. 24 preludif a fiig sa
priamo zac¢ina demonstraciou tejto techniky:
diatonickou figou C dur, ktorej téma sa re-
alizuje na kazdom stupni stupnice, vratane
vratkého siedmeho.

Hudba ako socialny
organizmus

Do akej miery je produktivne stavat'
na tvorbe inych? Prichadza mi na um
Prokofiev, ktory, obratiac sa v Romeovi
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a Jalii, Ohnivom anjelovia Zdsnubdch

v klastore k hudbe renesancie a baroka,
vytvoril osobitl autorski analégiu hudby
minul{ych epoch v diskurze ,paralelnej
histérie”, kjm pre Sostakovita bolo déle-
Zité priame (i nepriame) citovanie svojich
predchodcov. Ktori z tychto metod po-
kladate za prinosnejsiu?

Najprv si ujasnime, kde sa vzala ta ,paralel-
na histéria“ u Prokofieva. Sergej Sergejevic
napisal Klasickii symfoniu v roku 1917, vyse
roka pred Stravinského Pulcinellom. Bola to
oCividna provokacia, zrejme namierena proti
konzervativnej ruskej kritike, ktora vypiskala
skladatelove najlepSie diela, napriklad genial-
ny Druhy klavirny koncert. Odkaz bol jedno-
duchy: chcete klasiku, nech sa paci. Mozno

to bolo skratka radikélne gesto. Dalej sa vSak
cesty Stravinského a Prokofieva vo vztahu ku
klasickym vzorom radikalne rozisli. Stravin-
skij sa, vedome alebo nevedome, pridrziaval
logiky ruskych formalistov, obzvlast Sklov-
ského (ktory pisal, ze nové formy v umeni
vznikaju dekonstrukciou starych) a Tyna-
nova (tvrdiaceho, ze odcudzenie sa dosahuje
skrz mechanizaciu recepcie, jej dotieravo
neprestajné opakovanie). Opakujtce sa basy
v Pribehu vojaka a v Mavre, nijako nereagu-
jlce na zmeny v melddii, st prave takouto
mechanizaciou. Prokofiev sa v 20. rokoch
zacina zaoberat estetizaciou mechanického,
no celkom inym spésobom: v Druhej symfonii
alebo Ocelovom skoku operuje s velkymi blok-
mi materialu, no prakticky ich nijako nede-
konstruuje. No material samotny je preritho
exoticky a otvara mu moznost vstupu na nové
teritérium.

Po ndvrate Prokofieva do ZSSR sa on i Sosta-
kovi¢, napriek vSetkym odliSnostiam, ocitli
v podobnej situdcii: klasické vzory, z ktorych
sa obaja v mladosti vysmievali, sa zrazu stali
prevladajucim narativom, jedinym legitim-
nym spésobom vyjadrovania. Je to, ako keby
ste dnes zatvorili hranice a kazdého printtili
rozpravat jazykom Derzavina a Kantemira.®
Vladimir Sorokin pravidelne opisuje podobné
situacie vo svojich futuristickych romanoch.
Priblizne v takejto situdcii sa nachadzali nasi
hrdinovia koncom 30. rokov. Prirodzene, ich
stratégiou nebola ani tak ironicka dekon-
Strukcia vladnuceho diskurzu (hoci sa stret-
neme aj s nou), ale elementarne prezitie,
zachovanie si osobného hlasu v podmien-
kach, v ktorych je umelec nasilne degrado-
vany na uroven zahybu v ornamente. Preto
sa mi cesty Sostakovita a Prokofieva v tomto
obdobi nezdajui az také odli$né. U oboch sa
da hovorit o snahe o subjektivizaciu, ,polud-
Stenie“ klasickych modelov, ich podriadenie
osobnému vyjadreniu. Romeo a Jiilia je pre-
dovsetkym lyrickou vypovedou vyrieknutou
v jazyku takzvaného velkého stylu. Gavota

z Klasickej symfonie, znejuica v scéne balu,

sa uz nejavi ako parddia ¢i odcudzenie - je

to jednoducho gavota. Tak vznika to, ¢o na-
zyvate ,paralelnou histdriou“, no samotnej
renesancie ¢i baroka je v Prokofievovej hudbe
velmi malo.

U Sostakovica nie je vZdy mozné odlisit prebe-
ranie a (ironicky) citat od apropriacie, prisvo-
jovania, autoidentifikacie s prevzatym mate-
ridlom. Niekedy slizi vymena registrov medzi
réznymi typmi hudby a réznymi stuptiami dis-
tancie od materialu ako hlavny dramaturgicky
princip. Inokedy sa to deje v takej rychlosti, ze
mozeme hovorit o karnevalovej estetike. Druhy
violoncelovy koncert, fantasticka kolaz, v ktorej
su seridlne fragmenty a nekonecné atonalne
kantilény nakladené na otvorene cirkusovi
hudbu a piesen Bubliki (Pracliky), hit z obdobia
NEPu. Z moéjho Cisto subjektivneho pohladu je
to najlepsie dielo Sostakovicovho neskorého
obdobia. Podobny karnevalovy modus je aj

v Pdtndstej symfonii, no tam v zasade vitazi
epos. U Prokofieva sa subjektivita - prejavena
dekonstrukciou klasickych modelov - uplat-
nuje omnoho zriedkavejsie. O to udivujicejsie
su preryvy uprostred symetrickych konstrukcif
zvlastnych, akoby nezacielenych tém, akou je
napriklad vedlajSia téma 1. Casti Siestej sym-
fonie. Nedeje sa tu dekonstrukcia, ale prienik
svetla, prasklina v ornamente, konvenciona-
lizované ,dievca s veslom“¢ na okamih na-
dobudne Iudské ¢rty. Hudba kamsi bladi, no
kam - nevedno. Pre ti nejednoznacnost tychto
lyrickych momentov mozno skladatelovi mno-
hé prepacit.

Su pripady, kedy sa prokofievovska stc¢innost

s prevzatymi, vopred danymi klasickymi mo-
delmi prejavuje v nieCom inom - v imyselnom
zveliceni, dovedeni ad absurdum. Existuje
jedna prekrasna vec: Hudba k Moskovskej spar-
takidde pre dychovy orchester. Poctivate a ne-
viete, ¢i to myslel vazne alebo nie. Nie ndhodou
jeho operu Pribeh skutoc¢ného cloveka, ktord
zrejme nikto nepocul, v 70. rokoch rozobrali

na citaty, vytusiac v nej predchodkyiiu socar-
tu. Ked to zosumarizujeme, mozno s urcitou
opatrnostou povedat, Ze Prokofiev, nenarusujtc
formalne modely, pracuje s hyperbolou a gro-
teskou a odcudzuje ich ako celok, ¢im anticipu-
je niektoré varianty postmoderny. A Sostakovi¢
pretlaca vsetko, o prevzal, mlyncekom svojej
rozorvanej syntaxe, pricom sa zaroven snazi

o0 subjektivnost vyjadrovania, a tak zachovava
vernost modernistickej tradicii.

B Nezda savam, ze Sostakovitova ko-
morna tvorba je osobnym priestorom,
zvlastnym, nepodobajicim sa na oficial-
ne vzorce, bez patosu, zatial’ ¢o opery

a balety si ,oficialnymi priestormi”,
verejnymi priestranstvami, akymi si na-
mestia ¢i mestské parky?

Nie. Maju odliSné ciele. Mohol by som banalne
namietnut, Ze Sostakovicove symfénie st jeho
najintimnejSimi vypovedami, no pokisim

sa to formulovat presnejsie. V suvislosti so
symféniami by som nehovoril o ,oficidlnom
priestore®, ale o ,socidlnom organizme* spri-
tomnenom hudbou. Raz som sedel priamo
nad orchestrom - architektira Velkej saly
Berlinskej filharmonie to umoziuje - pri
Stvrtej symfdnii, zda sa mi, Ze s Bernardom
Haitinkom, pozeral som sa a pocival, ako
zvuk prechédza od skupiny ku skupine, od

PREKLAD

nastroja k nastroju, ako sa orchester odpaja
a prenechava miesto sdlistom, aby sa neskor
znova pripojil. A zrazu som pochopil, Ze Sosta-
kovicova symfonicka hudba je predovsetkym
o0 socialnej komunikacii. Nie v metaforickom
zmysle ,¢lovek proti davu®, nie na Grovni
nejakej skrytej sémantiky, ale v tom najbandl-
nejSom. Flauta zacne, hoboj odpoveda. Pravda-
Ze, je to taka hra, pricom ulohu sélistu moze
plnit fagot (ako vo finale Deviatej symfonie),
ale tiez napriklad dvadsat husli. A mam velké
pokusenie povedat, Ze vSetok ,obsah“ Sosta-
kovicovej hudby (Cokolvek by sme pod tym
rozumeli) spociva prave v tomto nekonetnom
LVyvolavani“ nastrojov.

Preklad: Robert KOLAR
Poznamky:

1 postavy z opier Vojna a mier, Ohnivy anjel,
Pribeh skutocného cloveka a Semjon Kotko,
pozn. red.

2 citat z ¢lanku Borisa Filanovského Bez
Sostakovica v petrohradskych novinach
Chronika, r. 2005, pozn. aut.

3 Sostakovi¢ vydrzal Stalinovu kritiku v ro-
koch 1936 a 1948, no vstupil do strany pod
tlakom verchusky UV v roku 1968, kedy to
vObec nebolo nevyhnutné, pozn. aut.

4 Alexej Stancinskij (1888-1914); skladatel sa
utopil pri ktipani sa v rieke, pozn. aut.

5 ruski spisovatelia 18. storocia, pozn. red.
6 narazka na socrealistické skulptiry Ivana
Sadra a Romualda Iodka pri sovietskych
Sportovych a rekreacnych strediskach,

pozn. red.

Sergej NEVSKIJ (1972) studoval tedriu na
hudobnom ucilisti pri Moskovskom konzervato-
riu, neskdr kompoziciu na Hochschule fiir Musik
Carl Maria von Weber v Drazdanoch a Uni-

versitét der Kiinste v Berline (F. Goldmann).
Zije v Berline av Moskve. Jeho diela uviedli na
festivaloch v Donaueschingene, Berliner Festwo-
chen, Wien Modern, Musica Viva, Gaudeamus
ai. Ziskal prvii cenu na skladatelskej sutazi

v Stuttgarte (2006) a cenu suboru Pro Arte
(2008). Je autorom komornej hudby, scénickej
a filmovej hudby (v spolupraci s rezisérom
Kirillom Serebrennikovom), v roku 2012 mala
v moskovskom Velkom divadle premiéru jeho
komorna opera Franziskus.
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Nahravanie folkioru
na tzemi Slovenska Xl

Leos Janacek

a jeho spolupracovnici

Marian MINARIK

,Ndrodni piseri - jd v ni Ziji od malicka.“

Leos Janacek okrem citovaného tvrdenia ne-
zanechal nijaké svedectvo o svojom stretnuti
s ludovou piesnou v detstve v Hukvaldoch,
odkial odisiel ako jedenastro¢ny. 0d druhej
polovice 80. rokov sa zacal do rodiska vracat
cez prazdniny a vtedy uz zbieral piesne

a tance v nedalekych Kozloviciach, vo Vétrko-
viciach, Mnisi, Petfvalde a Kunciciach, neskor
v KoSatke a Tichej pri Frenstate. Zozbierany
material neskor spracoval v orchestralnych
upravach (Lasske tance) i v balete (Rakds
Rdkoczy). Uz pri tychto cestach si Janacek
uvedomil pevnu spatost ludovej piesne s in-
terpretmi, nositelmi tradicie: ,Tém, kdoZ chte-
ji lidové pisne zpivati, radil bych: béZte a ucte
se zpivati u téchto dédicti staré nasi skoly; jsou
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bidni, ba mnohy se mi skryval, Ze nemél ani
ldtaného odévu; ale pospéste si, sic vymre tak
diilezité ,ustni poddni’ — v opernich Skoldch

se s nim neshleddte.“ (Leo$ Janacek: O lidové
pisni a lidové hudbé. Praha 1955.)

V roku 1891 zapisoval Leos Janacek ludo-

vé piesne a hudbu vo Velkej nad Velickou

a v Straznici, neskor svoj zaber rozsiril na
dalSie obce. V tom istom roku bol v Makove,
kde ho ocaril viachlasny spev slovenskych
Zien z Rovného: ,0bjevil jsem néco noveho

v lidové hudbé, zcela svérdzného. Hodil by se
pro to nejlip ndzev ,Nokturno’. [...] Jsou to
zvldstni lidove zpévy vicehlasé, lidem zajimavé
harmonizované. Na svijch potulkdch krajem
zachytil jsem je v kraji dosud lidopisci neproz-
koumaném. Nemohu o nich hovoriti, abych se
nerozechvél.

V podvecer, po slunce zdpadu, vyjdou dév-
cata na humny, nejlepsim hlasem nadand
predzpévuje, stojic pred vSemi. Predzpivd

a ostatni vpaddvaji, drZice se rukama pevné
dohromady, originelni zpeévem, jenZ tdhne se
pres vrcholy hor, padd v tdoli a zanikd v ddlce
za vodou v tmavych lesich.“ (Adolf Piskacek:
Vecer s Leosem Jandckem. In: Dalibor, 28,
1906, ¢. 28-29, s. 227)

V novembri 1892 usporiadal Leo$ Janacek

v Brne jedinecné podujatie — Lidovy kon-

cert, ktorym sa vlastne stal priekopnikom
folkloristického hnutia. Na programe boli
orchestralne upravy ludovych piesni a tancov
spojené s vystipenim ludovej hudby Pavla
Trna z Velkej. UZ v tomto roku sa Janacek
zaujimal o kuipu fonografu. V liste zberatelo-
vi Martinovi Zemanovi z Velkej nad Velic-
kou pise: ,Shirkou mezi poslanci zemskymi
umoznilo se mi objednati jiZ fonograf! To jest
nejduleZitéjsi.

0 rok neskor pisal, Ze fonograf je na ceste

z Berlina. O dalSom osude tohto pristroja nie
je nic¢ zname. Az v roku 1909 zacal Janacek
pouzivat Edisonov fonograf kiipeny v Brne.

V dalSom obdobi sustredil svoju pozornost na
pripravu Narodopisnej vystavy ceskoslovanskej
v roku 1895. Pripravil na nu velkolepu $tvordro-
vu prehliadku ludovych piesni, hudby, odevu

a zvykov z charakteristickych oblasti Moravy

a Sliezska. Ale bolo tu aj ¢icmianske gazdov-
stvo, kde hrala muzika z Velkej nad Velickou,

a slovenska kréma, kde vyhravali Cigani.

V rokoch 1899-1901 spolupracoval Janacek

s BartoSom na vydani zbierky Ndrodni pisné
moravské v nové nasbirané. V tomto case sa

uz intenzivnejsie zaoberal aj problematikou
~hapévkov mluvy“ (aj v suvislosti s pracou na
opere Jeji pastorkyria).

V roku 1902 vyzvalo Rakuske ministerstvo
kultu a vyucovania vSetkych miestodrzitelov
a zemskych spravcov, aby podporili akciu Das
Volkslied in Osterreich. P6vodne skromna ini-
ciativa viedenského nakladatelstva Universal
Edition sa vdaka vladnej podpore rozrastla
na velkolept akciu. Prva schodza zastupcov
vsetkych krajov sa konala vo Viedni 26. no-
vembra 1904. Otakar Hostinsky zastupoval
Ceské kraje, pre ktoré mali byt ustanovené
dva vybory - Cesky a nemecky. Hostinsky
presadil zaloZenie tretieho vyboru s ndzvom
Pracovni vybor pro Ceskou ndrodni piseri na
Moravé a ve Slezsku. Tento vybor sa prvy raz
ziSiel v Brne 7. januara 1906. Janacek bol cle-
nom uUstredného vyboru a stal sa predsedom
moravsko-sliezskeho vyboru, ktorého dal$imi
clenmi boli FrantiSek Autrata ako dialektoldg,
Dusan Jurkovi¢ ako znalec architektiry a Jan
Vyhlidal zodpovedny za folkloristicky vy-
skum. Vymenovali aj zberatelov podla oblasti
- Hynek Bim mal na starosti Horacko a Hanu.
Frantis$ka Kyselkova medzi tymito zberatelmi
este nebola.

Janécek pripravil pre zberatelov pokyny
Shirdme ceskou ndrodni piseri na Moravé

a ve Slezsku, ktoré sa stali oficialnym do-
kumentom napriek asiliu Josefa Pommera

z Viedne, aby boli jeho pokyny zavazné pre



vsetky vybory. Janacek zapojil do prazdni-
nového zbierania aj svojich Ziakov zo Skoly
pre organistov v Brne. Zapisovaniu piesni sa
venovali aj mnohi ucitelia a knazi, takze do
vypuknutia vojny nazbieral moravsko-sliez-
sky vybor vyse desattisic piesni.

V oktébri 1909 pracovny vybor konecne kupil
v Brne Edisonov fonograf a Leo$ Janacek
poveril pracou s nim dvoch najproduktivnej-
sich zberatelov Frantisku Kyselkovd a Hynka
Bima, takze uz 23. decembra 1909 mohol

v sprave pre Ministerstvo kultu a vyucovania
vo Viedni napisat: ,K poloZce 125 K za fonograf
sdeluji, Ze laciny Edisontiv fonograf kond vy-
tecné sluzby. Na jediny vdlec zachytd se piseri
o0 vsech versich. Varianty jednotlivyjch versti
(pfepocetnymi nebo nedopocetnymi slabikami
zavinéné) skvostné vystupuji. Nejedna korek-
tura zapsané po sluchu pisné jiz provedena.”
(UEF Brno, sign. X 4/72)

Hynek Bim

Hynek Bim (1874-1958) ziskal prvé zéklady
hudobného vzdelania od svojho otca. Ked
mal jedenast rokov, otec mu umrel, ale
vdaka matkinej pomoci dokazal aj v taz-
kych socialnych podmienkach absolvovat
ucitelsky ustav v Brne, kde bol Ziakom Leosa

Janacka. Ludové piesne zacal zapisovat

v suvislosti s pripravou Narodopisnej vystavy
Ceskoslovanskej v roku 1895 v mieste svojho
prvého ucitelského posobenia v Ivanci-

ciach v okrese Rosice a svoj zaber postupne
rozsiroval aj na dalsie okresy. Uz v roku

1894 ho Janacek poziadal, aby poskytol svoje
zapisy do Bartosovej zbierky. Barto$ mu za to
niekolkokrat vybavil zberatelské stipendium,
Bimova zbierka sa takto rozsirila takmer na
osemsto piesni. V rokoch 1899-1905 posobil
Bim ako ucitel na Slovacku v obci Klobouky
(v tejto oblasti zapisal dalsich 385 piesni)

a do roku 1919 pdsobil v Straznici. Bolo to jeho

Hynek Bim

najplodnejsie zberatelské obdobie, do ktorého
patri aj nahravanie na fonograf. vV rokoch
1907-1913 zbieral piesne aj na Valassku a ked
bol v roku 1919 prelozeny do Skalice (posobil
tu do roku 1934), rozsirila sa jeho zbierka

o dalSie slovenské piesne. V poslednom obdo-
bi zbieral v okoli TiSnova, kam odisiel v roku
1934 na dochodok. Bimova rukopisna zbierka
obsahuje 4 129 textov s ndpevmi a v porov-
nani s inymi zberatelmi predstavuje velky
pokrok v notovom zapise. Bim mal absoltitny
sluch a d6sledne zaznamenaval rytmické

a melodické zmeny, odchylky aj v rdmci
strofy, ako o tom napisal: ,Slova pisni jsou
zapsdna presné tak, jak byla vyslovena, ¢asto
i se zmeénénou vyslovnosti v dalSich slokdch
pisné. U nekterych pisni jsou vyznaceny
melodické i rytmické zmény ndpévu. Riizné
druhy taktu byly voleny pri taktoveé tipravé
proto, aby se hlavni prizvuky versi shodovali
s hlavnimi taktovymi prizvuky na prvni dobu
taktovou, aby slova nebyla taktem roztrhdna
a aby bezprizvucné koncové slabiky nepad-

ly na prizvucné doby taktove.“ (Hynek Bim:
Lidové pisné z Hustopecska. Praha — Brno
1950, s. 14)

Hynek Bim si systematicky rozsiroval
hudobné vzdelanie, mal prestudované za-
kladné spisy L. Janacka, F. BartoSa, O. Hos-

tinského, H. Riemanna, H. Mersmanna,

Cital odborné ¢asopisy a podla svedectiev
sucasnikov si pre knihy a noty v jeho byte
Casto nebolo kde sadnut. Pri zbere dokézal
nadviazat vynikajtci kontakt s informato-
rom a nenasilne ho viest. Vvynimocny bol aj
jeho zaujem o spevny prejav v Sirsich stuvis-
lostiach: ,Bimovi slo také o zachycent lidové
zpévnosti v nejsirsim slova smyslu: vedle
vynikajicich zpévdku zapisoval i od téch méné
zdatnych, v§imal si jejich zaméreni a pameé-
tovych schopnosti. Charakteristickeé pisné sle-
doval systematicky nékolik let, aby zachytil
jejich vyvoj a varianty. V poznamkdch uvddél

Frantiska Kyselkova
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strucnou charakteristiku zpévdka, popripadé
i funkci dané pisné (svatebni, tanecni aj.).

Ze soucasneho pohledu lze rici, Ze Bim nas-
hromaZdil ve zcela modernim duchu obrovskeé
mnozstvi materidlu pro budouct srovndvaci
vyzkumy.“ (Jit{ Plocek: Janackovi nejvyz-
namnéjsi spolupracovnici. In: Nejstarsi
zvukové zdznamy moravského a slovenského
lidoveho zpévu, s. 35-36)

Frantiska a Frantisek Kyselkovci

Frantiska Kyselkov4, rod. Klimesova
(1865-1951) bola dcérou kantora a detstvo
prezila v Novom Veseli na Horacku, ktorému
sa neskor intenzivne venovala ako zberatel-
ka. V rokoch 1877-1884 absolvovala ucitelsky
Ustav v Brne a nasttpila do $koly v Ivanci-
ciach. V roku 1888 sa zosobasila s Frantiskom
Kyselkom a ich posobiskom sa stal Ofechov
pri Brne. Tu sa Kyselkova zacala zapajat

do narodopisnych aktivit a v roku 1891 sa

pri priprave vystavy prejavila jej schopnost
zapisovat napevy ludovych piesni. Uka-

zalo sa, Ze ma absolutny sluch a iniciator
prazskej narodopisnej vystavy Ignat Wurm
jej odporucal, aby sa venovala systematickej
zberatelskej praci. Uz pred Narodopisnou
vystavou ceskoslovanskou v Prahe v roku
1895 odovzdala FrantiSkovi Barto-
Sovi a LeoSovi Janackovi 115 piesni

z okolia Brna. Zbierala tu viackrat
medzi rokmi 1890-1910, chodila i na
Horacko, z dalsich oblasti to bola
Hand, Mal4 Han4, Vala$sko i Cechy.
V neskorsom obdobi sa sustredila na
Slovacko a na slovenské piesne. ESte
v rokoch 1930-1934 Sestkrat podnikla
vypravu na Kyjovsko, pesi presla 34
obci, navstivila 160 spevakov a zapi-
sala 642 piesni.

Aj Frantiska Kyselkova podlahla krase
slovenskych piesni, ktoré zbierala

v rokoch 1906-1912 od sezénnych
robotnikov na Morave. Tak objavila
pre Leosa Janacka aj vynimocnu
spevacku Evu Gabelovu zo Slatiny nad
Bebravou. Spolu zapisala 1 000 sloven-
skych piesni. Cela jej zbierka ma 4 285
zapisov, s dalSimi spolupracovnikmi
zapisala este 80 piesni.

Zberatelska praca FrantiSky Kysel-
kovej by nebola mozna bez porozu-
menia, ale aj aktivnej spoluprace jej
manzela. Aj Frantisek Kyselka (1859-1949)

bol absolventom ucitelského Ustavu v Brne.

S budicou manzelkou Frantiskou sa zoznamil
v Ivanciciach. Po sobasi sa na ich spolocnom
posobisku v Orechove stal riaditelom Skoly.
Zakladal a viedol miestne spolky, mal mnoho
funkcii a spolu so Zenou sa zaslizili o kul-
turny a spolocensky rozvoj obce. V roku 1917
sa Kyselkovci prestahovali do Brna. Frantis-
ka Kyselkova by sa bez muza nebola mohla
vybrat v roku 1910 na vyskum do ptichovskej
a marikovskej doliny. FrantiSek sa tu uplatnil
ako organizator, ktory vyhladaval spevakov,
ale napokon aj ako nosic tazkého fonografu...
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— Nahravanie slovenskych piesni

Pracovni vybor pro ¢eskou narodni piser na
Moravé a ve Slezsku realizoval spolu pat nahra-
vacich akcii. Pri Styroch z nich islo o slovenské
piesne. Nahravky spevacok z oblasti Strazov-
skych vrchov vznikli v oktébri a novembri 1909.
Frantiska Kyselkova sa dozvedela o skupine
zien, ktoré prisli zo Slovenska ako sezonne
robotnicky do Modric pri Brne. Na prelome ok-
tébra a novembra s nimi urobila prvé nahrav-
ky, pri ktorych sa skupina striedala so sélovym
spevom Evy Gabelovej. Po vypocuti valcov sa

s Janackom rozhodli, ze nahraju dalsie piesne
uz len v podani Evy Gabelovej. V brnianskej
organovej skole boli v Janackovej pritomnosti
realizované nahravky dovedna 28 piesni, pri-
com niektoré boli nahraté viackrat.
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Eva Gabelova zo Slatiny nad Bebravou

Eva Gabelova (1887-1963), ktora pochadzala

zo Slatiny nad Bebravou, sa vydala iba niekolko
tyzdnov pred cestou na Moravu a pracovala
tam celé leto napriek pokrocilej tarchavosti.
Den po nahravani v Brne porodila syna, ktory
o tri tyZdne neskér zomrel. Cast piesni z jej
repertoaru spracoval Leos Janacek pod nazvom
Sest ndrodnich pisni, jeZ zpivala Gabel Eva.
DalSie spevacky zo skupiny boli zo Slatiny nad
Bebravou (jedna), z Neporadze (tri), z Dolnych
Nastic (jedna), z Trencianskej Teplej (jedna)
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a z Omsenia (jedna). Tieto udaje sa dali zistit

z poznamok Frantisky Kyselkovej. Pri troch
dalsich spevackach je zname len meno, ale nie
miesto narodenia ani bydlisko.

Druhé nahravanie sa konalo v obciach v oblasti
Javornikov v auguste 1910 - v Lazoch pod Ma-
kytou (Styri piesne), v Hornej Marikovej (jedna
piesen) a v Dolnej Marikovej (Styri piesne).

Na tuto akciu sa Frantiska Kyselkova pri-
pravovala od zaciatku roka 1910. Vo februari
poziadala Leosa Janacka, aby zistil, ¢i by nebolo
mozné vyuzit na cestu automobil zemského
snemu. Automobil nedostala, preto sa pri
vyskume presivala peso a viac ako dvanast-
kilogramoveé nahravacie zariadenie obetavo
prenasal jej manzel. Z Plichova presli cez Zarie-
Cie, Viesku a Dohnany do Lazov pod Makytou,
kde nahravali, potom pokracovali do Hornej

a Dolnej Marikovej. UZ po ceste cez Viesku

a Zariecie zapisala Kyselkova niekolko piesni,
hoci ich nenahravala. V Lazoch pod Makytou sa
Kyselkovci stretli s miestnym mlynarom Pav-
lom KokeSom-Kycerskym (1856-1933), ludovym
basnikom a dramatikom. Kyselkova najprv
zapisala jednu jeho autorsku piesen, Kycersky
potom zavolal na nahravanie svoju susedku,
vynikajucu spevacku Annu Julikovu (1875-1951),
a dalsie informatorky. Na Kycerského odpo-
rucanie sa obratili aj na miestneho ucitela.
Ten ich vSak stroho odmietol, Ze sa o také veci
nestara a nikoho im nebude vyhladavat. Ked
krémarka zacula, ako sa Kyselkovci rozpravaju
o ucitelovej neochote, pontikla im moznost na-
hravat v kréme. Vecer pozvala dievcata, ktoré

_tf

Pavel Kokes-Kycersky

dobre spievali, a Kyselkovci ich mohli nahra-
vat. V Hornej Marikovej ich privital farar Stefan
Spusta a ochotne zhromazdil skupinu starsich
i mladsich spevacok, medzi ktorymi vynikla
Cecilia Sikulincov4, neskor vydata Kucikova
(1896-1986). V Dolnej Marikovej Kyselkovcom
spievali Styri spevacky, ktorych mena sa zacho-
vali v spomienkach Frantisky Kyselkovej.
Najrozsiahlejsi sibor nahravok je vysledkom
tretej nahravacej akcie, ktora realizoval Hynek
Bim v septembri 1910 v Moravci nedaleko

Tisnova. Bim si na prazdniny naplanoval vy-
skum v troch osadach, kam mali prist sezonni
robotnici zo Slovenska. Na velkostatku Gudinu-
sovcov v Moravci pracovala 60-¢lenné skupina
namezdnych robotnikov z Terchovej a okolia,
ktord mal na starosti gazda Tomas Franek

z Belej. Prvu cestu do Moravca absolvoval
Hynek Bim 4. — 19. jula 1910. Neskor ho Janacek
podporil v zdmere eSte sa sem vratit: ,Jedte
jen, jedte! Zndm ony dvou i vice hlasné pisné.
Jsou dobreé, pevny typ]...]. Ale s fonografem bylo
by dobre.” (list z 27. jula 1910)

Po druhej vyprave do Moravca mal Bim za-
pisanych uz 70 dvojhlasnych a trojhlasnych
piesni, ale fonograf este stale nepouzil. Na-
koniec sa podarilo 4. septembra zorganizovat
spolo¢nu cestu Janacka, Bima a Kyselkovej

z Brna do Moravca. Zrejme eSte v tito nedelu
sa oboznamili so spevackami a s ich reperto-
arom, pretoZe Janacek vybral piesne, nechal
svojim spolupracovnikom pokyny a na druhy
den odisiel. V ten den nahrali Kyselkova s Bi-
mom v miestnom hostinci 25 piesni. Medzi
informatormi boli spominany gazda Tomas
Franek z Belej (1858-1933), jeho dcéry Maria
(1888) a Katarina (1894), dalej Maria Masnico-
va z Terchovej (1894-1924) a Maria Hajasova.
Stvrtd akcia Pracovného vyboru pre ¢eski
narodnu piesen na Morave a v Sliezsku sa ko-
nala vo Vnorovoch v oktébri 1910 a spievali tu
moravski interpreti. Posledn4, piata akcia sa
konala v Brne v maji 1912. Leos Janacek pocul
spev Jozefiny Hurtekovej na majeri v Kralo-
vom Poli na sever od Brna a spolu s dalSimi
Slovenkami ju odviezol do Brna, kde za dva
vecery nahral 11 piesni. Jeho informatorkami
boli spominand Jozefina Hurtekova zo Straze
(1894-1972), Anna Kuricova z Krasnian (1894),
Pavlina Hajasciakova z Belej (1894-1943), Ka-
tarina Franekova z Belej (1894), ktora spievala
uz v Moravci, a ,Mucina“ Kraj¢ikova. DalSie
naplanované akcie nahravania sloven-

skych robotnikov v Kraliciach pri Prostéjove

a Ci¢mancov v Ofechove pri Uherskom Brode
v roku 1911 sa uz neuskutocnili. X
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Resonanzen v znameni apokalypsy

Tohtorocny viedensky festival starej hudby Resonanzen bol zamerany na diela s témou
apokalypsy, ktoré do Konzerthausu priniesli zname mena sveta starej hudby ako
Concerto Copenhagen, Collegium 1704, Huelgas Ensemble alebo Micrologus.

Jednym z dramaturgickych ldkadiel ,,apokalyp-
ticky“ zameraného programu bolo aj dialogo
pre paticu hlasov a nastrojov od nedavno ob-
javeného sicilskeho skladatela Michelangela
Falvettiho Il diluvio universale (1682), ktoré

v Konzerthause zaznelo 24. janudra. Je sku-
tocne prekvapivé, akou melodickou invenciou
a expresiou Falvetti vladol. Oratérium na
biblicky ndmet (pribeh o Noemovej arche) ma
vynimoc¢ny dramaticky potencial, o stbor
Cappella Mediterranea pod vedenim Leonarda
Garciu Alarcona naplno vyuzil. Kontrastnost

a pestrost dielu prepoziciava Stylové kolisanie
medzi vrcholnym a ranym barokom. Velkym
poctom zborov a arii skladba akoby uz smero-
vala k tvorbe Handla, Stylom a estetikou vSak
zostava ukotvena v ranej podobe rimskeho
oratdria. Prikladom moze byt ivodny zbor
Zivlov Nubi funistre, ktory efektnou zvukomal-
bou btirky evokuje Carissimiho dvojzborové

Et proeliabantur venti z oratdria Jonds. Cappella
Mediterranea zrealizovala aj nahravku
Falvettiho skladby pre label naive. Ta vsak p6-
sobi prilis Stylizovane, dojem kazia aj intonac-
né omyly interpretov, vyrazné perkusie a mies-
tami modernd technika spevu. Zivé predvede-
nie vsak bolo prijemnym prekvapenim. Vykon
interpretov bol vyrazne lepsi, navyse doplneny
o0 vizualnu stranku. Spevaci disponovali pri-
jemnou a prirodzenou farbou hlasov, nosnym
zvucnym tonom a bezchybnou technikou, vra-
tane hrani¢nych tonov rozsahu. Spievali tem-
peramentne, s primeranym vyrazom a v inten-
ciach historicky poucenej interpretacie. Pédium

F. Schofrin (foto: arehiv)

sa vdaka poloscénickému predvedeniu diela
podobalo opernému javisku. Postava Smrti
(Fabian Schofrin, kontratenor) mala dokonca
kostym, ktory pripominal kombinaciu habitu
mnicha a imidZu frontmana death-metalovej
skupiny s kosou. Treba vsak dodat, Ze Smrt je
v tomto oratoriu v podstate komickou posta-
vou, ktora v 3. Casti spieva tane¢nti morescul!
Cappella Mediterranea zachovala 5-hlasnt
(miestami i 6-hlasnu) sadzbu, v ramci ktorej
vSak vyuzila velmi pestry insStrumentar. Neslo
pritom o snahu dosiahnut ¢o najvacsiu auten-
tickost, okolnosti dobovej premiéry v Messine
su zname a vieme, Ze instrumentacia bola ove-
la striedmejsia. Alarcon pouzil okrem piatich
husli aj trombdny, flauty a zakrivené i tiché
cinky. Continuo pozostavalo z dvojice gamb,
violoncela, kontrabasu, harfy, organu a dvoch
teorb. Pouzitie nastrojov bolo sofistikované,
posobilo pestro, Zivo a dynamicky. Casté zmeny
instrumentacie zodpovedali deju. Tiché cinky
a flauty boli pouzité v ,nocnom“ libostnom

Aeterna ukoncila svoj cyklus
talianskym barokom

Stubor Musica aeterna (um. veduci Peter
Zajicek) uz tradicne uzatvara cyklus Stara
hudba viano¢nym koncertom, ktory bol dra-
maturgicky situovany do Rima. Navstevnici

si tak mali moznost 20.12. 2015 vypocut diela
styroch skladatelov z prelomu 16. a 17. storocia,
ktori pdsobili vo Ve¢nom meste. Prva polovica
programu sa niesla v znameni pre Rim typic-
kej slacikovej instrumentalnej hudby. Sinfonia
quarta z rukopisu Varii fiori del giardino musi-
cale op. 3 (1686) od Giovanniho Bononciniho je
zaujimavé dielo, ktoré sa na rozdiel od inych
skladieb z tejto zbierky hrava menej. Ukazala
sa v nnom interpretacnd invencia suboru, ktory
dokazal hudbu od prvych taktov naplnit vyra-
zom a kontrastmi. Grave bolo zdrzanlivé, no so
zvucnymi disonanciami vytvarajucimi napa-
tie, vo Vivace uputal zivy part continua. Adagio
obohatilo Stylové zdobenie, hoci v niektorych

okamihoch zneli husle trochu predimenzo-
vane. Sinfonia in B Francesca Gaspariniho je
opernou predohrou vyuzivajiicou lombardsky
rytmus. Jednotna a akcentovand hra Aeterny
vdychla hudbe priliehavy afekt vzneSenosti.
Concerto grosso op. 6 ¢. 8, ktorému dal Corelli
podtitul ,Vianoc¢né®, je uz akousi ,povin-

nou jazdou“ vianoc¢nych koncertov, avSak

v pripade Aeterny islo o prirodzenu volbu.
Premyslend interpretacia potvrdila doverna
skusenost a pochopenie diela. Napriek tomu,
Ze skladbu odohrali v minimalnom obsadeni
(bertic do tivahy odporucanie G. Muffata),
zvuk telesa bol plny so zretelnym kontrastmi
medzi concertinom a concertom grossom.
Jednotlivym castiam nechybali vyraz, zmysel
pre afekt a virtuozita. Vo findlnom Pastorale
Largo interpreti citlivo pracovali s agogikou

i dynamikou, zvlast precitene vyznelo zave-

STARA HUDBA

duete Noeho (Fernando Guimaraes, tenor)

a jeho manzelky Rad (Mariana Flores, sopran)
na zaciatku 2. casti. Nechybalo ani symbolické
pouzitie organa, kontrabasu a trombénu pri
sprevadzani ,Bozieho hlasu®, typické pre dobo-
vu estetiku. Azda este lepSou a zaujimavejsou
volbou by bol regal. Osobne ma mies-
tami rusili ,invazivne“ perkusie, ktoré
vyrazne zasahovali do rytmického
plynutia skladby. Je na posluchacovi, ¢i
sa s takymto zasahom do diela stotoz-
ni. Vhodnym rieSenim bolo tieZ vyuzitie
zvukomalby na zaciatku 3. asti, na-
zvanej Potopa. Hraci rytmicky volnym
ypoprchanim* ilustrovali na najtensich
strundch lutny a harfy zaciatok dazda,
ktory postupne naberal na sile v pizzi-
cate gamb. Vsetko vygradovalo do dra-
matického a hrozivého fortissima v tut-
ti so zborom. Podobne efektne pdsobil aj zaver
zboru Ah chi mi da aita?, kedy na zaver cely
subor aj spevaci vydychnu posledné nedopove-
dané slovo ,mor-(te)“. Desivé vzlyky ¢i dokonca
»smrtelné skripanie“ slacikov, ktoré sa ozyva

z ansamblu, ma nazivo neopisatelny efekt,
nahravka je len slabym odvarom. Vysledny do-
jem umocnila zohranost a presnost interpretov
nielen v rytmickych nastupoch, ale aj ¢astych
dynamickych zmendach a agogike. Pritom treba
podotknt, Ze spevaci stali prevazne chrbtom

k dirigentovi. Uspech stboru potvrdili aj reakcie
publika. To nenechalo interpretov odist z javis-
ka najmenej patnast mintt a vyziadalo si hned
niekolko pridavkov, vratane Verdiho! Niekto by
azda mohol vycitat Alarcénovym hudobnikom
prilisnt snahu o efekt, ale dobové oratdria
byvali Casto ilustrované zvukomalbou a na dra-
matizaciu deja vyuzivali aj operné prostriedky.
Spdsob, akym Cappella Mediterranea stvarnila
Falvettiho dielo, moZno povazovat za rozvinutie
tychto idei.

rec¢né pianissimo. Vyber z kantaty Per la Notte
del SSmo Natale z Vaticini di pace a 4 voci
(1712) od Antonia Caldaru zaznel v sloven-
skej premiére v podani sopranistky Helgy
Varga-Bachovej a mezzosopranistky Petry
Noskaiovej. Uvodna sinfonia zaujala prietah-
mi v husliach nad zadrZou v base a zaujima-
vymi kadenciami. Hoci zvuk telesa a spevacok
bol vyvazeny, v recitativoch mohla byt viac
vyuzita teorba. Ta ich zacala sprevadzat az od
polovice kantaty. Bachovej tén bol nosny a bez
tazkosti zaspievala narocny part, pricom
dbala aj na spravny prednes. V Noskaiovej
podani najlepsie vyznela nezna aria Gia mi
sento intenerir s kultivovanym sprievodom
teorby. Jej party isli casto rozsahom pomerne
nizko, s ¢im sa vsak spevacka dokazala dobre
vyrovnat. Naplnena a sviatocne naladena
sien Palffyho palaca interpretom tlieskala
s Uprimnym nads$enim. Milou pozornostou
bolo, ze navstevnici koncertu dostali ako dar
nahravku vianocnej omse P. Petrusa Petka
Missa ex G Jesuli nati.

Stranu pripravil: Patrik SABO
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Standardna tlacova konferencia pred premiérou Mozartovych Cosi fan tutte
(20. 1.) dostala neocakavani dramatickd pointu: Friedrich Haider oznamil svoju
rezignaciu na post hudobného riaditel’a opery. Zo SND odchadza v jini, po nastu-

dovani Simona Boccanegru.

V interview poskytnutom Hudobnému Zivotu
(10/2012) menoval nastupujuci operny $éf Fried-
rich Haider ako jednu zo svojich priorit zlepse-
nie platovych pomerov v SND: ,Budem sa ne-
kompromisne zasadzovat o financné ohodnote-
nie umelcov, domacich aj hostujtcich. Je nepri-
pustné ocakavat od orchestralnych hracov, Ze
budu kvalitativne rast len z lasky k umeniu. (...)
Uvedomujem si, Ze finan¢na situécia v SND sa
ocitla na hrane, jej rieSenie vSak nesmie ist na
Ukor umeleckych zloZiek.“

Nemoznost naplnit ttto viziu bola hlavnym
dovodom, ktorym Friedrich Haider v janudri
2016 zdovodnil rozhodnutie opustit veduci
post v SND. ,Povedal som hracom, Ze musime
vsetkych presvedcit nasou vysokou kvalitou.
Ked kompetentni uvidia, Ze na to mame, tak
sa to odrazi aj vo financiach. Ako odpoved na
nase uspechy ndm boli financie Skrtnuté,*
vyjadril sa na tlacovej konferencii (kompletny
prepis vystipenia na www.operaslovakia.sk).
Podla hovorcu Jozefa Bedndra, Ministerstvo
kultury SR povazuje Haiderovo rozhodnutie za
spravne, ,malo vSak byt urobené ovela skor®,
kedZe ,staznosti na jeho riadiacu pracu su
dlhodobé“. Velka Cast z nich vraj smerovala

k nedostato¢nému obsadzovaniu stalych
¢lenov stboru a k nadStandardnému angazo-
vaniu hosti.

0 vyjadrenie k aktualnej situacii v SND sme
poziadali nasich kmenovych recenzentov.

Robert Bayer

Aky velky podiel na ispechu hudobnodrama-
tického ansdmblu ma vyrazna dirigentska
osobnost, ukazuju operné domy v Mnichove,
PariZi, ztirichu, Berline, Milane. Kirill Petrenko,
Philippe Jordan, Fabio Luisi, Daniel Barenboim
¢i Riccardo Chailly kormidluju orchestre diva-
diel staby vlajkové lode v mori operného prie-
myslu. Ich skusenosti, hudobna inteligencia

a remeselnd zrucnost pri interpretdcii partitir
robia z domovskych pristavov ich hudobnych
kriznikov vyznamné centra operného umenia.
Najnovsie vyskumy ukazali, Ze umelecky hod-
notna opernd scéna je délezitym ekonomic-
kym faktorom nadregionalneho vyznamu.
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Pod egidou Friedricha Haidera bol operny su-
bor SND na najlepsSej ceste do tychto vod. Ako
malokto vo vysSe devatdesiatrocnej histérii an-
samblu posunul Haider prudko nahor najmé
hudobnu latku prvej slovenskej opernej scény.
Nastudovanim dolezitych diel, ktoré drama-
turgia dlho zanedbavala, naucil hudobnikov

v orchestrisku rozpravat novymi hudobnymi
jazykmi, divakom spristupnil vyznamné

ministerstvo uvadza, Ze s nim bola uz davno
nespokojnost a mal rezignovat skor. Nie je
vsak jasné, kto bol nespokojny. Ministerstvo?
Vedenie SND? Alebo orchester, ktorého tiroven
v Haiderovych inscenéciach stipala? Alebo
ktosi iny? Hddam uz nebudeme opakovat
chyby NeZznej revoltcie, ked kolektivne stibory
vyhadzovali svojich prisnych Séfov...
Prizyvanie zahrani¢nych umelcov namiesto
domacich mozno za Haiderovho p6sobenia
spochybnit naozaj len vynimocne (reZisér
Rigoletta). Zvacsa iSlo o nevyhnutnost, napr.
aby dramatické party nemuseli spievat speva-
ci s lyrickymi hlasmi a predc¢asne sa zruino-
vat. Kompetentni by mali o tom vediet viac
nez isty milovnik opery a zndmy spisovatel,
ktory sa svojho ¢asu hneval, Ze v banskobys-
trickej Kruitriave nevystupili Brslik a Kucerova.
Friedrich Haider mozno nechépe, ako u nas
funguje kultdrna politika a hierarchia ria-
diacich funkcii, no inscenacie, ktoré v SND
pripravil, boli dobré ¢i vyborné (Lohengrin,
Salome, Bohéma, Sperky Madony, Cosi fan
tutte). Zaiste nie je vhodné vytvarat nevrazi-
vost medzi vlajkovymi institiciami sloven-
skej kultdry, akymi sd Opera SND a Slovenska
filharmonia, veci si treba vyjasnit dialdgom.
Podcenovanie kulttry u nas vsak trva od roku
1989, z ¢oho by som ani tak nevinil sériu mi-

REZIGNACIA FRIEDRICHA HAIDERA

nistrov, ako systém, ktory ponechal §tatu len

opusy operného kdnonu, (aj) kvoli Haiderovi
zacala medzindrodna kritika seridzne hladat
Bratislavu na opernej mape Eurdpy. I preto je
jeho odsttpenie z postu hudobného riaditela
Opery SND fatalnym zlyhanim systému, ktory
opat ukazuje svoju spiato¢nicku Strukttru.
Vyjadrenie hovorcu Ministerstva kultiry SR

k tejto kauze je nielen nemoralnym Splechom
do o¢i vyraznej umeleckej osobnosti a brati-
slavskému opernému publiku, ale aj vyrazom
absoltitnej nekoncepc¢nosti a hlbokého kul-
turno-politického diletantizmu. Ak totiZ nie

je ministerstvo ako zriadovatel SND schopné
zaruCit prevadzku najddleZitejSej divadelnej
institdcie, ktora sa dlhodobo zmieta v Struk-
turadlnom chaose zastaraného trojsiborového
konceptu, okrada nielen darového poplatnika,
ale aj kulttirne dedicstvo a umeleckd tradiciu,
ktorych spravu mu predpisuje litera zakona.
Kauza Haider je len trpkym dbsledkom nezauj-
mu zodpovednych miest o oblast, v ktorej ma
Slovensko obrovsky exportny potencial ume-
leckého i ekonomického vyznamu.

Vladimir Blaho

Odstupenie Friedricha Haidera opravnene
vyvolava reakcie verejnosti, ktorej nie je osud
slovenskej opery lahostajny. Po emotivnom
prejave dirigenta na tlacovke pred premiérou
Cosi fan tutte nasledovali stanoviska Minister-
stva kultdry SR a vedenia SND. Situaciu prilis
neobjasnili, skor zneprehladnili. Kym Haider
tvrdil, Ze sa mu v stibore pracovalo vyborne,

L4

LStratové“ nevyrobné rezorty. Mozno by mali
(ale po volbach!) ist do ulic aj kultdrni pracov-
nici. Len neviem, na koho tikor by sa im dalo
pridat na platoch...

Opera je dnes celosvetovo v pohybe, hlada
modely fungovania i umelecky profil. Toto
smerovanie nemusi uspokojit kazdého. Mia
ako umelec uspokojil Friedrich Haider vrcho-
vatou mierou, k jeho hodnoteniu ako umelec-
kého riaditela mi chyba dostatok informacii.

Jozef Cervenka

»Zlyhavanie jednotlivcov alebo systému?“
Takyto nadpis som pouZil pre svoj prispevok
v Hudobnom Zivote 3/2011 v analyze vtedajsej
krizy v Opere SND, v Case kontroverzného
generdlneho riaditela Ondreja Sotha. V ope-
re vtedy klesal pocet predstaveni, rusili sa
premiéry, kolisala kvalita repriz, zlyhavala
komunikacia s verejnostou — a napriek tomu
sa  kristalovo“ plesalo. Po necelych piatich
rokoch je tu opat anketa s podobnou témou.
D6vodom je odstipenie hudobného riaditela
Friedricha Haidera.

Co sa medzitym zmenilo? S ndstupom gene-
ralneho riaditela Mariana Chudovského, ktory
v roku 2012 menoval za riaditela opery reno-
movaného rakuskeho dirigenta, sa fatalna
situdcia upokojila. Stbor sa stabilizoval, naras-
tol poCet premiér, stipla kvalita repriz, vdaka
Haiderovej systematickej praci sa zvysila tiro-
ven orchestra. Navstevnici sa popri opernych



severgreenoch dockali aj (vzhladom na dovte-
dajsie pomery mimoriadneho) repertodrového
osvieZzenia v podobe Wagnerovho Lohengrina,
Straussovej Salome, Mozartovho Tita, Cekov-
skej Doriana Graya ¢i raritnych Sperkov Ma-
dony Wolfa-Ferrariho. Prave pocas premiéry
Sperkov sa v8ak dostali na verejnost informa-
cie o skripajicich vztahoch medzi Séfom opery
a orchestrom, ktorych ddsledkom bol nestihlas
orchestralnych hracov s ich ticastou na kom-
pletnej nahravke diela (t& sa napokon realizo-
vala so Symfonickym orchestrom Slovenského
rozhlasu). Odsttipenie hostujticeho dirigenta
Tomasa Hanusa v nasledujucej sezone, kratko
pred premiérou Janackovej Veci Makropulos,
bolo iba potvrdenim napéatého vztahu a pre-
vadzkovych problémov.

Faktom ostava, Ze napriek vSetkym spomenu-
tym pozitivam sa Haiderovi nepodarilo vratit
¢lenom operného suboru prirodzent moti-
vaciu. Nepodarilo sa mu zvysit ich financné
ohodnotenie, ani obnovit stavovska hrdost na
svoje divadlo. Zrejme sa v jednej osobe nestre-
tol vynikajuci dirigent s rovnako kvalitnym
manazérom. No i tak bude Stvorro¢na Hai-
derova éra v Opere SND patrit k tym najkva-
litnejsim v jej novodobej histérii. Arogantné
stanovisko Ministerstva kulttry SR k jeho
odstupeniu, balansujice na hranici slusnosti
- bez slovka podakovania za niekolkoro¢nu
pracu - na tom nic¢ nezmeni.

Michaela Mojzisova

V septembri 2012 som robila ,inauguracné*
interview s Friedrichom Haiderom. Na otazku,
i vidi Sancu zaradit bratislavsku operu, ktora
je v porovnani s jeho doterajsimi pdsobiskami
predsa len provinciou, do eurépskeho kontextu,
odpovedal: ,Provin¢nost nesuvisi s velkostou
scény alebo zvuc¢nostou jej mena. Provinc¢né je,
ked praci chyba umelecka idea, ked z materialu
nevznikne nové stavba.

Haider priSiel do Bratislavy s pomerne jasnou
viziou. Chcel intenzivne pracovat so suborom,

aj na individualnej urovni. (Vzhladom na neod-
Skriepitelny vzrast technicko-Stylovych dispozicil
orchestra aj vypracované vokalne party vo vac-
Sine nim nastudovanych opier, s dérazom na
Mozarta, mozeme tdto viziu povaZovat za na-
plnenti.) Chcel realizovat projekty pre mladych.
(Naplnené: vid trilogia detskych verzil Ndpoja
ldsky, Carovnej flauty a Barbiera zo Sevilly.) Dra-
maturgiu bol pripraveny riesit timovo, no urcite
chcel uviest dielo od Ermanna Wolfa-Ferrariho.
(Naplnené: Sperky Madony, 2015.) Za najddlezi-
tejSie vSak povazoval zlepSenie finan¢ného ohod-
notenia umelcov. A na tomto bode sa jeho idey aj
idealy o ,neprovin¢nej“ scéne rozbili.

Bez dostatocnej znalosti vnutornej Struktdry
rozpoctu je tazké posudzovat (ne)riesitelnost
platovej otazky v SND. Je vsak smutnym fak-
tom, Ze profesie starajuce sa o rozvoj duchov-
nych hodnot (umenie, $kolstvo vsetkych stup-
1ov, spolocensko-vedné discipliny) si u nas
trvalo podhodnotené. Neda sa naveky (samo)
motivovat len pocitom stavovskej hrdosti

a lojalitou k firemnej znacke. Pricom najma to
druhé nie je v sibore SND samozrejmostou.

Haiderov odchod povazujem za velku stratu.
Podla mojej mienky v iom SND prichadza
nielen o umeleckého garanta, ale aj o Cast
moralneho kreditu - hoci, ako sa zd4, ten
fungoval najma smerom k medzinarodnému
prostrediu. To domace si narocného dirigenta
prilis nevazilo. Vyrok hovorcu ministerstva
kulttry je, jemne povedané, poburujuci.
Mozno eSte viac neZ predstava zalujtcich sa
»dvojok“ a ,trojok“ doméaceho stiboru, ktoré sa
(nastastie pre divakov) nedostali k vysniva-
nym partom. NavySe sa neviem zbavit pocitu,
Ze vedenie SND sa malo svojho kolegu zastat
razantnejsie nez formalnym vyjadrenim
Idtosti nad jeho odchodom. TakzZe: sklamanie
na tretiu?

Terézia Ursinyova

Vyjadrenie hovorcu MK SR na adresu Friedri-
cha Haidera povazujem za netaktné, ba su-
rové. Haider dal Opere SND punc vynimocnej
hudobnej kvality vo vSetkych tituloch, ktoré
tu nastudoval. Vyhrady k jeho praci nevyslovil
ani generalny riaditel SND Marian Chudov-
sky - ten na www.operaslovakia.sk vyslovil
,polutovanie nad rozhodnutim hudobného
riaditela Opery SND Friedricha Haidera rezig-
novat z funkcie®.

Pochybujem, ze Chudovsky na Ministerstve
kulttry vopred neprerokoval Haiderovu ab-
dikaciu. Skoda, Ze minister Marek Madarié¢
nesledoval vysledky jeho prace ¢o len jedinou
oficidlnou pritomnostou na premiére. No ak
nie je kompetentny hovorit o kazdej téme,
ma pracovnikov, ktori na premiéry chodia.
Zo strany pana Haidera je vSak naivné zia-
dat o samostatné prijatie na MK SR. MoZno
sa to tak robi v kultirnych krajinach. U nés
iba podla subordinacie. Nuz, generalny ria-
ditel SND mal bojovat o prisun zvysenych
financ¢nych prostriedkov do divadla tak, ako
riaditel Slovenskej filharmonie. Potom by si
orchestralni hraci, ¢lenovia zboru, dokonca
ani sdlisti nemuseli privyrabat inde a hanbit
sa za hudobné nastroje.

K hostovaniu sdlistov: Haiderovi sa nevycita-
ju drahé zahrani¢né hviezdy, ale - pri beznej
zavisti — aj umelci stredného kalibru, bez
ktorych sa vSak prevadzka nezaobide (lyricki
tenoristi, koloratirno-lyrické a dramatické
soprany). Bez hosti si vSak dnes neporadi
Ziadna opera (ani v KoSiciach ¢i v Banskej
Bystrici). Menej kvalitni sélisti spievaji me-
nej, no zato beru stabilny plat. To bolo vzdy
témou divadelného svaru.

Skoda, Ze Friedrich Haider do ,varu“ ansam-
blu detailne nevidel, kedZe bol jazykovo izolo-
vany (ani z Ucty k SND neprehovoril ¢o len par
slov po slovensky). V novej sezéne tak dostal
zastupcu v osobe nového riaditela opery Sla-
vomira Jakubeka. Nie je teda spravne, dat
zmatky okolo Veci Makropulos ,nha vrub® iba
Haiderovi. Ved vtedy uz mala Opera SND nové-
ho Séfa. NavysSe, malokto z nas vidi do zmluv,
afektov ¢i individualnych konani na skiskach
Janackovej opery s hostujucim ceskym diri-
gentom Tomasom Hanusom. Ten, podla mojej
mienky, konal proti profesionalnej etike.

TEMA

Pavel Unger

Z celej retaze vyjadreni, ktoré avizovanym
odstipenim z funkcie necakane odstartoval
hudobny riaditel Friedrich Haider, mam
mimoriadne trpky pocit. Vvnimam ich ako
z1é a eSte horsSie. Neda sa na malej ploske
rozmotavat klbko nedorozumeni, polopravd,
zahmlievania, dezinformacii, moralnych
zlyhani. Opét by to bolo jednosmerné. Zial,
k dialégu, k ochote vzajomne sa pocuvat,
hovorit si do o¢i ¢istu pravdu, spolo¢ne
hladat konstruktivne vychodiskd, a najméa
mat Uprimny ciel opere pomoct, sme este
nedozreli.

Naopak, zrodil sa ,neltibostny“ trojuholnik.
Friedrich Haider argumentuje ignoranciou

zo strany ministra kulttry, ten vracia tder
spochybnitelnymi tvrdeniami o jeho zodpo-
vednosti za kauzu Makropulos, za preferova-
nie host{ na tkor pevného ansamblu (Co by

si stbor s jedinym basistom pre prvy odbor,
bez dramatického sopranu a tenora pocal?)

a akceptovanim tdajnych staznosti zvnutra
divadla. A do tretice, vedenie SND sa alibisticky,
s predstieranou lutostou, zboku prizera. Ak by
malo hrdost, obratom by vyvratilo stanovis-

ko zriadovatela. Ved ide o obZalobu prave ich

- Haider bol v inkriminovanom case hromade-
nia kauz funkcne az tretim. Na druhej strane
znie ¢udne, ak Haider s odstupom casu tvrdi,

Ze poziadavka dirigenta Hanusa na nemenné
orchestralne obsadenie bola nerealna (kto mu
sltibil jej splnenie, je bez viny?) a jeho medidlne
vystupy vzbudzuji pochybnost, ¢i nebol ucelovo
odkloneny od reality.

Komu dalsia kauza vyhovuje? Mozno prave
tym ,ukrivdenym®, ktorym ktosi Sliapol na
otlak. St na koni. A z kona bol spletou in-
trig a klamstiev zhodeny ten, kto historicky
povzniesol drovern hudobnych nastudovani

v Opere SND. To nezmaze ziaden minister
kultary.

Vychodiska? Uvazujme o prekonanom modeli
SND, oddelme operu a balet od ¢inohry, aby
sme mohli porovnavat financné toky, zmen-
me filozofiu kritérii vyberu na veduce posty,
hovorme si pravdu. ReSpektujme kvalitu,
neintrigujme. Komu prospieva brodit sa v mo-
ralnom bahne?

Medzinarodne renomovany rakusky dirigent
Friedrich Haider (1961) bol do funkcie Séfdirigen-
ta a riaditela Opery SND menovany 1. 8. 2012, od
1. 10. 2013 zastaval funkciu hudobného riaditela.
1. 7. 2015 sa riaditelom Opery SND stal dovte-
dajsi $éfdramaturg Slavomir Jakubek. Po pohos-
tinskych nastudovaniach Carovnej flauty (2010),
Dvoch Foscariovcov (2010) a Vil (2011) pripravil

Friedrich Haider ako $éf stiboru sedem novych
inscenacii: Lohengrin (2013), Rigoletto (2013),
Bohéma (2014), La clemenza di Tito (2014),
Salome (2014), Sperky Madony (2015) a Cosi
fan tutte (2016); dirigoval tiez viaceré repertoaro-
vé predstavenia (Don Giovanni, Otello, Macbeth,
Traviata, Netopierai.).

Dvojstranu pripravila: Michaela MOJZISOVA
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HUDOBNE DIVADLO

Juhoamericka tanecna telenovela

na sSpickach

Balet SND uviedol na sklonku roka pévodny baletny projekt Nizinskij — Boh tanca. Hudbu
k dielu o Zivote slavneho ruského tanecnika a choreografa skomponoval znamy americky
skladatel' Carl Davis. Pod bratislavskd inscenaciu sa ako choreograf a rezisér podpisal
Brazilcan Daniel de Andrade, ktory je sicasne autorom libreta.

Rusky balet Sergeja Dagileva nastartoval
zacCiatkom 20. storoCia v PariZi novu éru:
choreograficki reformatori zacali na skost-
natenych baletnych javiskach originalnym
spdsobom inscenovat tanec ako umenie
reflektujice otazky nastupujtiicej moderny.
Fokinove baletné impresionistické experi-
menty a Nizinského avantgardny pohlad na
choreografiu dodnes inspiruju tanecnych
tvorcov. Dagilevova odvaha i profesiondlny
fanatizmus pre vsetko ruské a umelecky nové
mu priniesli dramaturgické prvenstvo v sve-
tovych divadelno-tanec¢nych dejinach prvej
polovice 20. storocia.

Ako libretista sa Daniel de Andrade v mnoz-
stve dramatickych informaécii zo sikromia
trojuholnika Nizinskij - jeho Zena Romola

- Dagilev dramaturgicky straca. Jeho autorsky
vhlad sa drobi na mnozstvo neprehladnych
mizanscén okrajovych (aj ked pre dejiny ta-
necného a baletného umenia nenahraditel-
nych) javiskovych postav. Trojdejstvova juhoa-
mericka telenovela na $pickach unavuje dyna-
mickymi stereotypmi herecko-pantomimickej
baletnej estetiky 19. storocia. Fokinov odkaz
novych vyrazovych prostriedkov (napr. in-
terpretacna tvar prenikajtca do celého tela

¢i javiskovo-choreograficka individualnost
skupinovych tiel gradujuicich v tanecnej davo-
vej originalite) zostal pochovany v popisnych
prechodoch, ktoré umocnuje ,roldorova“ scé-
nografia Marka Baileyho.

Andradeho rézia nevyuziva scénografov
priestor zmysluplne. Tanecné mizanscény sa
stereotypne a ,zrkadlovo“ menia na interiér

a exteriér. Ilustrujtice projekcie tvari prota-
gonistov ¢i dobové obrazky 1. svetovej vojny
podporuju ornamentalnu dekorativnost javis-
ka. Inscenacné prestavby tanecnikov nielenze
rusia ostatnych kolegov, ale su aj zbytocné.
Na to, aby sme si vedeli navodit neopakova-
telnost svetovo uznavaného Ruského baletu
zacCiatku 20. storocia, nepotrebujeme vidiet
cerveny komin zaoceanskej lode, na ktorej sa
Nizinskij denne rozcvicuje. Ani biele varietné
schody sluziace na ¢lenenie priestoru ,dole

a hore* pre hlavnych protagonistov, aby sa
kompozic¢ne nestratili v neprehladnom dave
umelcov zvuénych mien. Obraz Dagileva,
ktory zo ziarlivosti k milovanej osobe hyste-
ricky trha divadelny plagat a kope do zahrad-
ného nabytku obsadeného dvoma ,zajacikmi
v plavkach®, posobi teatralne prazdno, ba az
komicky trapne. Nehovoriac o tom, Ze sucas-
ne sa v posteli v druhej polovici javiskového
priestoru odohravaju Nizinského medové
tyzdne s Romolou.
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Narativnu rozpravkovost, aku choreograf An-
drade vtisol svojmu prvému celovecernému
neoklasickému baletu, podporila aj hudobna
kolaz Carla Davisa. Hlavnou kompozi¢nou
osou, na ktorej sa nechal Davis inscenacne
unasat, sa stali moderni skladatelia tvoriaci
najma v Parizi (Debussy, Borodin, Rimskij-
-Korsakov, Stravinskij atd.). Inscenacia vsak

v kone¢nom dosledku neakcentovala podstatu

A. Pyzhov (NiZinskij) a A. Szabo
(Dagilev) (foto: A. Klenkova)

interpretacného Zivota Nizinského. Jeho tanec
sa choreograficky nezrkadlil v ziari priblizu-
jucej sa k Bohu. Nepocitili sme svetlo génia,
ktoré svojho ¢asu rozziarilo javiska po celom
svete. Jeho srdce zostalo inscenac¢ne uvaznené
v noc¢nych morach psychiatrickej liecebne,

v choreografickych experimentoch, v inter-
pretacno-technickej nedokonalosti, v intim-
nych tajomstvach.

Artemyj Pyzhov (Nizinskij) patri momental-
ne k slovenskej interpretacnej Spicke. Je to
tanecny umelec nabity pulzujicou ener-
giou, doplnenou o herecku inteligenciu. Jeho
rotacna a skokova dynamika s kontrolova-
nou kulttrou javiskového pohybu a priestoru

na javisku divadelne nenudi. Pyzhov chape
tanecnost ako celistvy interpretac¢ny vykon,
k javiskovym postavam sa priblizuje zodpo-
vedne, bez klasicko-tanecného klisé. Jeho
baletnd maniera a patos su pre inscenatorov
pritazlivé. S tradi¢nymi vyrazovymi pros-
triedkami zachadza s velkou davkou zmyslu
pre mieru a Stylovost, obohatenu o ,jeho*
interpretacny vklad. Prostrednictvom Pyzho-
vovych interpretacno-choreografickych vy-
stupov sme sa zacali orientovat v predstaveni
preplnenom ilustrativnymi choreografickymi
(historicky sa tradujicimi) kompoziciami.
S krehkostou zvedavého sdlistu svetozname-
ho Ruského baletu ,odtancovaval“ Nizinské-
ho sexualny apetit, herecko-tanecne jasne
artikuloval jeho vztah k Dagilevovi - ma-
nazérskemu bohu v podani Andreja Szaba.
Szabov Dagilev tancoval pri Pyzhovovom
Nizinskom v plnom na-
sadeni - hystericky te-
atralne a s velkou davkou
narcizmu. Romula Marie
Rudenkovej dramaticky
rovnocenne participovala
na baletnom vztaho-
vom trojlistku. Zensky
introvertne a trpezlivo
odolavala neprehladnym
Zivotnym situaciam,
ktoré ju pocas zivota pri
Nizinskom stretli. Ako
Chaplin exceloval Juraj
Zilin¢ar - jeho kratky
choreograficky vtipny
duet s Nizinskym bol
nezabudnutelnou insce-
nacnou ozdobou.
Daniel de Andrade ako
choreograf dokazal, Ze
v koncipovani partner-
skych a komornych
tanecnych obrazov je
zruénym tvorcom, ktory
dokaze vyuzit interpretac-
né moznosti tanecnikov
v krkolomnych a kom-
plikovanych psychofy-
zickych variaciach. Tam
sa citi bezpecne a isto.
VSeobecnou otazkou zo-
stava sposob inscenova-
nia pévodnych autorsko-tanec¢nych diel s ba-
letnou tematikou. Je dnes umelec - libretista,
rezisér a choreograf v jednej osobe - schopny
obsiahnut tane¢nu estetiku postdramatického
divadla tretieho tisicrocia v prevadzkovych
moznostiach stiboru?

Peter MATO

Carl Davis - Daniel de Andrade: NiZinskij - Boh tanca
Dirigent: Dusan Stefanek

Scéna a kostymy: Mark Bailey

Dramaturgia: Eva GajdoSova

Choreografia a rézia: Daniel de Andrade. Balet SND,
svetova premiéra 27. 11., druhd premiéra 28. 11.



HUDOBNE DIVADLO

Vsetci sme rovnaki?

Mozartova opera Cosi fan tutte sa casto redukuje na nezavdzni rokokovi hracku o zenskej
vernosti, s pouzitim prezlekov, zameny osab a finalneho poucenia, Ze ,tak to robia

vSetky”. Nazory na to, preco si Mozart po narocnejsich témach vybral prave takéto libreto
(od blizkeho spolupracovnika Lorenza da Ponteho), sa rozchadzaja. Bola to snaha zapacit'
sa frivolnému publiku a neprovokovat' viedensky dvor? Ci skladatel'ove pochybnosti
vzbudené c¢astymi pobytmi manzelky v kdpel'och? Alebo tedria (rozvadza ju francizsky
spisovatel’ Christian Jacq), Ze nielen Carovna flauta, ale aj Cosi fan tutte si zaifrovanym
textom pre slobodomurarov? Neodskriepitel'nym faktom zostava Mozartova viacnasobna
ironizujica tendencia: voci prislusnému zanru, voci dobovo popularnemu magnetizmu,
voci moralnemu klisé tych cias, ako aj voci aristokratickej spolocnosti, ktora si — tak ako

Don Giovanni — nahovara, ze ,Sl'achta ma v ociach pocestnost

Podla polského reziséra Mareka Weissa, tvor-
cu najnovsej bratislavskej inscenacie, nehraju
hru so Zenami muZi. Naopak, to dovtipné
Zeny sa pohravaju so svojimi naivnymi part-
nermi. Tento napad sa vSak na javisku arti-
kuluje iba postupne, cez drobné zlomky he-
reckych ettid, takze je malo Citatelny. RéZia sa
tvari feministicky: ,vernost tela“, pozadovana
len od zien, je podla nej muzskym pokry-
tectvom. No ak by chcel byt Weiss dosledny,
nenechal by slobodomyselné zeny v zavere
premenit sa na doméace kvocky. Rezisér sa
tiez pokusil v ndznakoch vytiahnut vaznejsiu
tému polarity medzi sexudlnym pokusenim

a laskou ako trvalym citom. No otazku, Ci je
monogamny vztah medzi pohlaviami vrchol-
nym Stadiom ich suzitia, alebo je len prevla-
dajticou spolocenskou konvenciou krestanskej
civilizacie, ¢i dokonca hriechom voci prirode,
si po navsteve tejto inscendcie polozi zrejme
len minimum divékov.

Jednoduchy pribeh riesia inscenatori dspor-

ne aj vo vytvarnej zlozke (Hanna Szymczak).
Viaceré vyjavy sa odohravajui na proscéniu pred
stiahnutou oponou. Scéna za 1nou je v podstate
jednotna, v jednotlivych vyjavoch sa meni len
farebné svietenie. V zadnej Casti javiska st
umiestnené paravany s orientalnymi motivmi,
aké boli v mdde zaciatkom 20. storocia, inak ho
vypliiajii iba stdl, situovany v strede scény, a po
bokoch proscénia toaletné stoliky oboch poku-
sanych mladych Zien. Aj kostymy st vedené

v striedmom a univerzalnost podciarkujucom
duchu. Aranzovanie zborového vystupu na
zaciatku druhého dejstva vyvolava dojem, Ze
sledujeme Shakespearov Sen (sex?) noci svito-
jdnskej. Eroticka drazdivost vSak neprekracuje
unosnud mieru a v podstate koresponduje s té-
mou i rezijnou koncepciou.

Inscendcia respektuje Mozartovo krédo ,prima
la musica e poi le parole“ zasluhou skvelého
hudobného nastudovania Friedricha Haidera.
Za tri a pol roka pripravil v SND len dobré alebo
velmi dobré inscendcie a Cosi fan tutte urcite
patri k tym najlepsim. Afinitu k Mozartovym
partitiram potvrdil dirigent hned v ouverture.
Z n6t odklial vSetku skladatelovu fantaziu,
Zivelnost a hravost tejto opery, ktora podobne
ako Hra ldsky a ndhody (Marivaux) upozornu-
je, ze S ldskou sa neradno zahrdvat (Musset).
Hudobné nastudovanie charakterizuje precizne
vypracovanie kazdého detailu, vzacna zlade-

w

nost ansamblov, preferencia rychlych temp

a (v rdmci moznosti klasicizmu) aj dynamické
kontrasty, osobitne medzi lyricky ponatymi
duetami a oboma razantnymi finalnymi scé-
nami v prvom i druhom dejstve. Podobne pdso-
bivy kontrast je medzi sldvnostnym zborom
(Bella vita militar) a naslednou nostalgickou
rozltckou (Di scrivermi ogni giorno). S tempom
a dynamikou sa zazra¢ne menia nalady jed-

M. Fabianova (Dorabella), P. Mikulas (Don Alfonso),
). Srejma Kacirkova (Fiordiligi) (foto: P. Breier)

notlivych hudobnych cisiel. Neotvorené skrty
v partittre treba pripisat ohladom na malo
»mozartovské“ bratislavské publikum. Vy-
pustenych arii sestier je $koda ani nie tak pre
vokalny efekt, ako pre absenciu hlbsie zd6évod-
neného prerodu dievcat.

Najvacsou kvalitou vokalnej zlozky prvej
premiéry bola az prekvapujica spevacka
vyrovnanost uc¢inkujucich. Zaiste najviac
uputal Peter Mikulas (Don Alfonso), ktory sa
spdsobom sebe vlastnym pohraval s notovym
zapisom a k tlohe pristupoval s izasnym
spevackym i hereckym nadhladom. Rovno-
cennou partnerkou mu bola ceska sopranist-
ka Jana Srejma Kacirkova (Fiordiligi), spie-
vajuca vzorne Stylovo a s pdsobivo zvladnutou
vysokou polohou, takze sme jej odpustili aj
par tvrdsich ténov v miestach nad precho-
dom registrov. Jej hlas pekne ladil s hlasom
Moniky Fabianovej, ktord doteraz nemala
skusenosti s mozartovskou interpretaciou, to

vsak na jej Dorabelle nebolo poznat. Podob-
nu pochvalu si zasliZi aj Daniel Capkovic,
ktorého Guglielmo potvrdil, Ze spevakovym
prirodzenym miestom v SND je post lyrického
barytonistu. Juraj Holly - pravy, dobre frazu-
juci tenore leggiero - sa pohyboval s istotou

a Stylom vo vSetkych polohach Ferrandovho
partu. Jana Bernathova uz tradicne o cosi
viac zaujala herecky nez hlasovo, a to napriek
tomu, Ze s koncepciou Despiny sa rézia pohra-
la dost povrchne.

Na druhej premiére zostala preciznost v or-
chestri, no chybala na javisku (osobitne

v prvom dejstve). Pre ochorenie Martina
Gyimesiho si Ferranda tispesne (najma v dru-
hom dejstve) zopakoval Juraj Holly. Popri

nom dosiahla tiroven prvého obsadenia len
Fiordiligi Evy Hornyakovej. Jej timbre je opro-
ti hlasu ceskej hviezdy teplejsi a v arii Come
scoglio farebne odspievala aj vraZzedné pasaze
v hlbokej polohe. O ¢osi opatrnejSie sa pohy-
bovala v behoch i vyssich polohach a herecky
bola menej prirodzend. Akceptovat mozno tiez
Alesa Jenisa, ktory vytvoril postavu Guglielma

herecky tvarne, spevacky len s obcasnym
nepatrnym mankom v mékkosti ténu. Dalsi
traja alternanti vSak vobec neuspokojili.
Denisa Hamarova (Dorabella) sa hlasovo do
klasicizmu nehodi, Maria Rychlova (Despina)
vsadila len na silu ténu, bez spevackej i herec-
kej hravosti, a Don Alfonso Franti$ka Duriaca
bol bezvyrazny, bez Mikulasovej schopnosti
stmelit sexteto solistov i pribeh.
Sme teda rovnaki v laske, vernosti? Inscena-
cia ukazala, Ze nerovnosti st hlavne v schop-
nosti autenticky spievat dirigentom kvalitne
pripraveného Mozarta.

Vladimir BLAHO

Wolfgang Amadeus Mozart: Cosi fan tutte
Dirigent: Friedrich Haider

Scéna a kostymy: Hanna Szymczak
Rézia: Marek Weiss

Premiéry v Opere SND, 22. a 23. 1.
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HUDOBNE DIVADLO

Cigansky baron bez atmosfeéry

V case, ked' na Slovensku nemame ziadnu Specializovani scénu na operetu (€i v SirSom
slova zmysle na umelo neozvucovanég, poctivé hudobno-zabavné divadlo), chytaji sa
divacky stale obl'dbeného druhu operné domy. Z nich najintenzivnejsSie Statna opera

v Banskej Bystrici.

Niektoré diela zlatého ¢i stredného veku ope-
rety sice nametovo zodpovedaju privlastku
Llahkonohej muzy“, no hudobnymi a vokal-
nymi narokmi nezaostavaju za operou. Preto
im aj vo svete poskytuju prilezitostny domicil
institdcie pestujice ,vazny“ kumst. Jednym

z takych opusov je nepochybne Cigdnsky
bardn Johanna Straussa ml.

Jeho navrat na banskobystrické dosky

po takmer Stvrtstoroci (predchadzajica
premiéra sa uskutocnila roku 1991 v rézii
Branislava Krisku) vsak nenadchol v ziadnej
zlozke. Zrejme tato téma nie je blizka ani
dramaturgicke Alzbete Lukacovej, ktorej pr-
vou chybou bolo objednanie nového prekladu
(zodpovednost pravdepodobne nenesie sama)
a poslednou chaby bulletin. Okrem zékladnych
informacii o diele v nom nie je dokopy nic.

Ak si vybavim v pamati preklad libreta, ktory
po dlhé roky uspesne sltizil inscenacidm na
bratislavskej Novej scéne a v Kosiciach (Marian
Kovacik/Lubomir Feldek), ¢i ,klasicky“ od Da-
libora Hegera (vyuzila ho preSovska spevohra
roku 1975, aj Banska Bystrica v minulej insce-
ndcii), ten divadlom nanovo iniciovany z pera
Juraja Soviara posobi skor kontraproduktivne.
Podobne aj ,vylepsujica“ Uprava ceskej re-
Zisérky Dagmar Hlubkovej. Inymi slovami,
nespravne investované peniaze.

Ostravcanka Dagmar Hlubkova uz v ope-
retnych tituloch hostovala v Banskej Bystrici

i KoSiciach. Neslo teda o ziaden rezisérsky
objav, s vysledkom sotva legitimizujicim dant
volbu. Skor je smutna absencia (¢i nehladanie)
inscenatorov v domaécej databaze. Rezirovat
operetu v 21. storoci nie je az také lahké, hoci
pribeh Cigdnskeho bardna (libreto podla Méra
Jokaiho napisal Ignacz Schnitzer, mimo-
chodom, roddk z dnesnej bratislavskej Race)
nepatri k tym prihldplym. Ma svoj kolorit,
pribeh, kontrastné prostredia a predovsetkym
z hudobnej poetiky vyzarujici Sarm. Nemyslim
si, ze vyrazy ako ,sme v riti“ (podobny slovnik
sa objavil aj v Hlubkovej kosickej rézii iného
diela) st mu prirodzené. Rezisérka so scéno-
grafom Marekom Gasparom Safarikom sa
mali sustredit na iné. Ich inscendcii totiz chy-
bali predovsetkym atmosféra a ndpady. V zak-
ladnej myslienke, v aranzmanoch a v znacnej
miere (pri¢inenim Martina Tomsu) aj v ab-
sencii putavej choreografie.

zdihavé prvé dejstvo otvoril celkom zbytocne
prirabany dialdég Zsupana s Carnerom, kde
divak spoznal nemeniacu sa scénu. M4 dve
roviny. Hornd, postavent na stipoch, s holy-
mi konarmi stromov, spaja s plochou javiska
dvojica schodisk. Ich dvihanie a spustanie len
bezradne ,dynamizuje“ dianie. Azda jedinym
prvkom budujicim kontrasty (popri pestrych,
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no s gycom hraniciacich kostymoch Tomasa
Kyptu) je meniace sa podfarbenie horizontu.
Aby sa viedensky obraz aspon dajako 1isil od
predchadzajucich, konstrukciu zahaluje spus-
tend zlatistd opona. Skoda, Ze mnohé vtipné
pointy v novom preklade isli dostratena. Dag-
mar Hlubkova neodovzdala Bystricanom viac,
nez rutinu a po povrchu kizavé klisé. Ku kla-
sickej operete jednoducho treba mat vztah

a vrodeny instinkt.

Dirigentovi Igorovi Bullovi nemozno upriet
svedomitost a Citatelné gesto. No ,treti roz-
mer*, vdaka ktorému vyznievaju rafinované

pointy, kde sa Ziada pohrat s gradaciami, vlo-
zit ono korenie ,spomedzi riadkov“, mu nie je
vlastny. Preto uz predohra bola suchd, odtak-
tovand, bez Sarmu. Neviem, koho napadom
bolo vsunutie Radetzkeého pochodu do tretieho
dejstva (skladba navyse pochadza od Johanna
Straussa - otca, a nie od autora Cigdanskeho
bardna), no myslienka to bola uz v zarodku
mylna. Rovnako ako jeho vyuzitie pri roztlies-
kavajucich zaverecnych klaniackach. Mimo-
riadne rusivo pdsobili na pas nahraté smie-
choty komparzu, obzvlast, ked zasahovali do
hudby. Zbor v nastudovani Jana Prochazku
odovzdal, ¢o je v jeho silach, no zbytotna
manipulécia so zvukom v masovych vyjavoch
devalvovala aj to, ¢o sa malopocetny ansam-
bel snazil poctivo odspievat.

Privelké poteSenie neprinieslo ani solistické
obsadenie. Dusan Simo miestami zaujal pri-
jemnou farbou hlasu, ale Sandor Barinkay si
predsa len vyzaduje priebojnejsi ton s va¢sim
leskom vysok. Lyrické pasaze mu vysli pre-
svedcivejsie. Tri zenské postavy zodpovedaju
trom r6znym hlasovym odborom a ich ne-
respektovanie je rovnakou chybou, akou by

bolo v opere. Katarina Prochazkova (Saffi) je
stale lyrickym sopranom a ténovo je skor sub-
retou nez mladodramatickou prvou damou.
Ak sa aj pokusa o farebne teplejsie a vricnejsie
tény, nevychadza jej to a hlas znie vo vyske
forsirovane. Omylom bolo obsadenie Czipry
0Olgou Hromadovou. Hoci spevacke nemozno
upriet zvucna hlbsiu polohu, tu je nevyhnutny
mezzosopran s tmavsou farbou hlasu, vyply-
vajucou aj z charakteru postavy starej ciganky,
Arsena si zasa narokuje prijemny, lahodny,
trblietavy sopran so schopnostou koloratury,

k ¢comu sa hostujuca Olga Bezacinska pribli-
zila len z dialky. Komickd postavu Kalmana
Zsupana vybavil Martin Popovi¢ barytéonom

s dostatocnym ténovym objemom aj roz-
sahom, no jeho bufézna maniera uz pésobi
osuchane. Mlady barytonista Lubomir Popik
(Homonay) musel vo svojom jedinom velkom
Cisle prekonavat rusivé zvuky z nahravky,
avsak aj napriek tomu to bol spevacky naj-

Cigansky baron (foto: J. Lomnicky)

presvedcivejsi vykon s perspektivou dalSieho
rastu. Michal Hyross (Ottokar), ktorého tenor
znel so Selestom, ostal partu d1zny mladicku
sviezost hlasu. Peter Schneider vtisol hovore-
nej postave Carnera jemu vlastny zmysel pre
komiku, avSak uz na hrane klisé.
0 divakov zrejme inscenéacia nebude mat
nudzu. Tym skor by divadlo nemalo podcernio-
vat ich doéveru a nechévat sa opit potleskmi
v stoji. Ved toto ,kritérium kvality“ uz hadam
nik neberie vazne. Na druhej strane nemozno
ukryt radost, Ze opereta na Slovensku Zije
(preziva?) aj po zniceni oboch na ru Specia-
lizovanych a tradiciu vytvorivsich divadiel
v Bratislave a Presove.

Pavel UNGER

Johann Strauss ml.: Cigdnsky barén

Dirigent: Igor Bulla

Zbormajster: Jan Prochdzka

Scéna: Marek Gaspar Safarik

Kostymy: Tomas Kypta

Choreografia: Martin Tomsa

Rézia: Dagmar Hlubkova

Premiéra v Statnej opere Banska Bystrica, 11. 12.



ZAPISNIK

Neprehliadnutel'ny umelecky revans

Znama hudba z filmovych mayoviek, dvaja
muzi v indianskych nohaviciach, slub pokrvné-
ho bratstva a biele palice. Tak sa za¢ina Andro-
gén v Divadle Stidio tanca v Banskej Bystrici.
Co vSetko dokaZe ,obycajny* muZsky hormdn,
predviedli veselo aj vazne pocas predstavenia
13. 1. subtilny Tibor Trulik (je zaroven autorom
choreografie) a muskulatirnejsi Jakub Jeno.
Exkurziu zivotom zacala neohrabana adoles-
cencia, nasledovalo exhibi¢né dospievanie

a napokon muzny vek neprehliadnutelne vy-
medzil v priestore a Case ,svoje“ neopakovatel-
né ego. Za zvukov folk-rockovej hudby Mateja
Steska doviedol Cestny pokrvny ,boj ich snaze-
nie az do zaverecnej nirvany.

V druhej Casti veCera nasiel zhmotnenie pribeh,
ktory na sklonku minulého roka rozvinil nielen
divadelnti obec na Slovensku. Riaditelka a vy-

razna osobnost
slovenskej tanec-
nej scény Zuzana
Duricova Hajkova po bolestnej skdsenosti so
zrusenym festivalom Dni tanca (Zupan Marian
Kotleba nepodpisal Ministerstvom kultdry
podporeny grant) siahla po téme, ktord v jadre
reflektovala udalosti a ndzorovi demagdégiu na
umeleckeé kvality ,jej“ siboru. Umelecky revans
s nazvom Jadro ponukol tri silné tanecné pri-
behy troch tanec¢nic troch narodnosti, s hudbou
Mateja Haasza, usitou na telo.

Leitmotivom zensky krehkych, ale aj necakane
agresivnych pribehov je hladanie odpovede na
otazky, kedy a ako sa pokuisame najst jadro
vlastnych postojov k neocakavanym nazorom
(aj ¢inom), kedy a ako sme schopni profitovat

z elasticity vlastného brainstormingu. Vysledny
tvar postiva umelecku vypoved do apelativnej
roviny a nesie silné humanne posolstvo. Rural-
ny pribeh dievcat v lanovych $atach s hrabla-

mi je totiZ aj pribehom o ,inej“ farbe pleti.
V momente, ked Spanielsku tanecnicu Mariu
Hernandovu Blascovu v konfliktnej situdcii
identifikujui ako Ciganku, jej biele priatelky ju
bez problémov (!) ,zahrabd“. Mestsky pribeh
egocentrickej Lenky (Lenka Rajchmanova) je
gycovou pohladnicou hrabivosti a sietoviek
naplnenych chorym, preZierajicim sa kon-
zumnym spoésobom Zivota. Posledny pribeh so
svajciarskou sdlistkou Juliou Kannewischero-
vou je militantnym obrazom sfanatizovaného
konania. Zlovestna drama s vojenskymi puska-
mi a helmami zaroven anticipuje zanik katego-
rif ludskosti a tolerancie.
Divadlo Stidio tanca vyvaZa slovensku tri-
koldru na vSetky kontinenty, komunikuje
s vyraznymi osobnostami a subormi, jeho
umeleckym produkcidm tlieska svet. Iba pod
Urpinom obhajuje svoju opodstatnenost na
existenciu. No comment.

Maria GLOCKOVA

Otvorenie opernej sezény v benatskom divadle

La Fenice sprevadzala zvlastna atmosféra. Pred
premiérou Mozartovho Idomenea, konajticej sa
len tyzden po brutdlnych atentatoch v Parizi, sa
tu zhromazdili tazkoodenci s kalasnikovmi v ru-
kach. Pocit ochrany, ktory mali na namesti pred
divadlom vyvolat, vSak akosi chybal.

Situdcia tak trochu pripominala inscendaciu
Idomenea v Berline v roku 2006. Jej premiéru
ohrozila vystraha pred islamistickym terorom.
Rezisér Hans Neuenfels v nej vraj nepristojnym
sposobom Kritizoval proroka Mohameda. Takmer
0 desat rokov neskor sa v mene toho istého proro-
ka pachaju zlo¢iny na ludskosti.

No zatial ¢o Neuenfelsova interpretacia excelova-
la politickou nastojcivostou, dnes, v politicky chu-
lostivych casoch, excelovala inscenacia mladého
a nadejného Juhoafricana Alessandra Taleviho
akurat tak uhladenou priemernostou. Potencial
diela, spocivajuci v jeho generacnych a kultur-
nych konfliktoch, rezisér len naznacil. Mix kos-

Chraneny Féenix

tymov ako citacii gréckych chiténov i klasickych
Ucesov a Sportovo ponatych modernych havov,
ktoré dopiniali dredy na hlavach protagonistov,
ilustroval tito myslienku iba velmi decentne.

Aj barokovo milé ,mechanické more“ na azdro-
vom pozadi bolo nanajvys$ samoucelne pekné.
Kabinet kuriozit ako scenéria scény Illie a Ido-
menea bol sice ltbivym, no nie obzvlast svetlym
inscenacnym napadom.

Zaciatok sezony v Benatkach, ktora sa popri
tradicnej talianskej hymne zacala aj minttou
ticha za Benat¢anku zavrazdenu v Bataclane
a francizskou hymnou, rozziaril az dirigent
Jeffrey Tate. Pod jeho taktovkou zaznel or-
chester elegantne a svetlo. Jeho lesk akoby

sa odrazal v zlatych stendch divadla, ktorého
akustika patri k svetovym unikatom. Nespu-
tana epikurejska dynamika bicovala Elettrinu

ariu Tutte nel cor vi sento i expresivne temné
Idamanteho lamento Non temer, amato bene.
Chybajicu dramu na javisku tak suploval or-
chester, v ktorom zaznela cela lahkost kompo-
zicie i jej barokova divadelna skvostnost. Popri
nadherne znejicom zbore (zbormajster Clau-
dio Marino Moretti) vynikol najmé vokalne
i herecky charizmaticky Brenden Gunnell ako
Idomeneo a Monica Bacelli ako vycizelovany
a precizne frazujuci Idamante.
Skoda, Ze reZisér Talevi nevyuzil brilantny
spevacky potencial ansamblu, politicky bri-
zantny naboj diela, ako aj midrost a hudobnti
inteligenciu maestra Tatea. V kontexte kon-
Ciaceho Bienale umeni v meste na lagtne,
spajajucom fantastické svety a pribehy jed-
notlivych expozicii, vsak bolo v ten vecer aj
La Fenice lucidne znejicim priestorom, ktoré-
ho jedinecné kultirne a umelecké posolstvo si
treba bezpodmienecne chranit.

Robert BAYER

Storocnica Marky Medveckej
(21.2. 1916, Nova Bana — 19. 6. 1990, Bratislava)

»Svojich ziakov milovala, boli jej vSetkym.
Akoby sme boli jej vlastné deti. Casto nas

k sebe pozyvala a hostila nas. Nebol to len
pomer ucitelky k ziakom, ale takmer rodin-
ny vztah,“ spomina na svoju pedagogicku

z bratislavského Statneho konzervatoria
Mariu (Marku) Medvecku jej slavna ziacka
Edita Gruberova.

Kym sa Maria Medvecka zaradila k vy-
znamnym predstavitelom slovenského
vokalneho Skolstva, stravila viac nez desat
rokov na opernom javisku SND. Rodacka

z Novej Bane po gymnazialnom studiu vo
Zvolene a vo francizskom Saint Germain
ziskala spevacke Skolenie na prazskom
konzervatdriu (1935-1940). Odtial si prinies-

la nielen kvalitni vokalnu
techniku, ale i hlboky vztah
k slovanskej literattre. A pra-
ve t4 sa stala sopranistkinou
trvalou interpretacnou doménou. V SND po-
hostinsky debutovala 9. 6. 1940 ako Marienka
v Predanej neveste, nasledne tu — s prestavkou
pocas Povstania, ktoré stravila ako dobrovol-
na sestra Cerveného kriZa a ¢lenka povstalec-
kého Slovenského rozhlasu v Banskej Bystrici
- posobila do roku 1952. Vytvorila cely rad
velkych i mensich postav v dielach Smetanu,
Dvoraka, Janacka, Konjovica, Moniuszka,
Holoubka, ale tiez Egka, Gounoda, Bizeta Ci
Leoncavalla. Do histdrie sa zapisala ako Mar-
ka v prvej Suchonovej Kriitriave (10. 12. 1949),
vzapati vo februdri 1950 dostudovala i part
Katreny.

0d roku 1952 sa tazisko jej profesionalneho
posobenia presunulo na pedagogicku ¢innost.

Iste nielen preto, Ze na nu mala odbornu
aprobaciu (popri u¢inkovani v SND vystudo-
vala franctzstinu a hudobnu vedu na Filo-
zofickej fakulte UK). Marka Medvecka bola
pre tuto drahu povahovo priam predurcena.
,Bola ¢lovekom neskonale neznym, mud-
rym a nadovsetko obetavym. Snad jej tato
obetavost nahradzala materstvo — ktovie?“
napisala o nej priatelka a javiskova kolegy-
na Jela Kréméry-vrtelova.
K Medveckej ispesnym Ziakom z brati-
slavského konzervatoria (1952-1975) patrili
popri vynimocnej Edite Gruberovej aj Stefan
Babiak, Alzbeta Mrazova, Arnold Judt, Maria
Schweighoferova a dalsi. DIhé roky bola
hlasovou poradkymou Lucnice, neskor poso-
bila ako vokalna pedagogicka v Opere DIJGT
v Banskej Bystrici. Jej nedozitd storocnicu si
pripominame 21. 2.

Michaela MOJZISOVA
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MNICHOV
Spal‘ujaca vasen

ESte pred par rokmi by sporo odeti muzi v siet'ovanych pancuchach s podvazkami, hryzici
do salamy, ktora symbolizuje muzské prirodzenie, vzbudili rozhorcenie. Dnes uz publikum
v baste nemeckého katolicizmu nepobiiril ani zbor mniSok v maskach Vykupitela.

Sergej Prokofiev skomponoval takmer celého
Ohnivéeho anjela pocas pobytu v hornobavor-
skom Ettale, len niekolko desiatok kilometrov
od Mnichova. DoloZen4 je aj jeho navsteva
ochotnickych pasiovych hier v nedalekom
Oberammergau. Ohnivy anjel vznikol v arci-
katolickom prostredi klastora a v horskom
prostredi, ktorého nabozenska kulttra bola
poznacena skor mystickym folklorizmom,

nez teologicky ukotvenou zboZnostou. V ope-
re malo ist o okultizmus, prenasledovanie
carodejnic, hystériu, Sialenstvo, exorcizmus

a 0 Zenu suzovanu erotickym i duchovnym
bélom - témy, po ktorych vdacne siahaju aj
ochotnicke vidiecke subory. Ako predloha
posltzila Prokofievovi rovnomenna novela
Valerija Brjusova.

Hlavnu hrdinku Renatu prenasleduje od det-
stva vizia anjela, v skutocnosti vsak za riou
vazi diabol. Tohto anjela rozpozna v postave
Heinricha, ktorého zacne stihat ako posadnuta,
no Heinrich ju odmietne. Rytier Ruprecht, ktory
Renatu miluje, ju nevie zbavit Sialenstva. Re-
nata sa napokon rozhodne vsttpit do klastora,
avsak ani tam ju vizie ohnivého anjela neo-
pustia. 0dsuidena inkviziciou za ¢arodejnictvo,
umiera v zavere na hranici.

Barrie Kosky, hlasiaci sa k rezijnému odkazu
Waltera Felsensteina a Maxa Reinhardta,
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vyzdvihol v mnichovskej inscendcii najmé
psychologicku liniu Prokofievovho opusu.
Na jednotnej scéne Rebeccy Ringstovej
vidime luxusne zariadenu hotelovu izbu,

v ktorej sa prave ubytoval Ruprecht vracajuci
sa z Ameriky. Spod pohodlnej ,double king
size“ postele sa znenazdajky vysunie Rena-
ta, oblecenda do bledomodrého pyzamového
kostymu zo saténu. Obaja protagonisti sa

J. Nikitin (Ruprecht) a S. Sozdateleva
(Renata) (foto: W. Hsl)

razom ocitaju v psychohre, aka by sa moh-
la udiat za zatvorenymi dverami nejednej
manzelskej spalne. V Koského inscendécii niet
po ohnivom anjelovi s plamennymi kridlami
ani stopy. Ovela viac sa zd4, Ze Renata je bud
,bielou ddmou“ hotelovej izby s hysterickymi
sklonmi, alebo Ruprechtovym démonom,
zosobniujucim jeho nie prave korektny vztah
k Zenam.

Psychologicka drama medzi Ruprechtom

a Renatou sa odohrava po cely cas v tej

istej izbe. Meni sa len jej format. Postiva-

nie zadnej steny a zniZovanie stropu este
umocnuju stiesneny pocit zalara ich vztahu.
Izba je tiez dejiskom okultnej scény, pocas
ktorej slepa vestica vyvolava ducha ohnivého
anjela, aj do cerveného svetla ponoreného
bordelu plného transvestitov v damskych
Satach, ktorého hostami st i Mefisto a Faust.
Ich vystup byva Casto vy$krtnuty, no Barrie

Kosky ho sa ho vdacne chopil a inscenoval
ako vtipne oplzly balet sexudlnych fetiSov.
Klastor, do ktorého sa v zavere uchylila Re-
nata, beztspesne hladajiic spasu pred svojou
obsedantnou viziou, je taktiez situovany do
hotelovej izby, no jej steny st uz obhorené.
Celé tableaux s reholnymi sestrami v kos-
tyme a maske Spasitela sa zda byt jednym
velkym autodafé. Otazka povodu Renaty vSak
zostava aj po zaverecnej scéne nevysvetlena.
Tak ako sa na zaciatku opery objavila na scé-
ne, zostava tam aj na jej konci. Akoby tu bola
odjakziva - ako prelud ¢i démon, ktorého si
Ruprecht nosi stale pri sebe.
Napriek malym rezijnym nejasnostiam sa
Koskému a jeho timu podaril turbulentny
a inteligentny vyklad fulminantného Pro-
kofievovho hudobného
divadla. Psychologicky
vir na scéne umocnil
aj Vladimir Jurowski
s Bavorskym Statnym
orchestrom. Napriek
mohutnej dynamike
vykreslili pocutelne
kazducky motiv. Hysté-
ria par excellence, vybi-
Covana do orgiastické-
ho tanca ténov plnych
duchov, neukojenych
vasni a fantazmagdrii.
Jevgenij Nikitin bol
azda jedinym mozZnym
Ruprechtom, ktory
dokdazal drzat krok s or-
chestrom, komplexnou
inscenaciou i vycerpa-
vajtcou rolou. Svetlana
Sozdateleva excelovala
ako emocionalne a he-
recky Uprimnéa Renata.
S prehladom sa vyspo-
riadala i s obsiahlym
a precizne artikulova-
nym textom. Renata
v jej podani nezaznela
ani na okamih rusko-
-pateticky. Psychogram viziami $tvanej
hrdinky zahrala ¢isto, zvnutornene a bez
velkych gest, udrziac napéatie a dramaticky
obluk postavy aZ do posledného taktu.
Prokofievov Ohnivy anjel je silovym aktom.
Pre divadlo, hudobnikov, spevakov a v ko-
ne¢nom doésledku i pre publikum. Ni¢ pre
jemné duse hladajuice v opere Unik od rea-
lity. V maloktorom meste sa vSak opera vie
hrat a sledovat tak vasnivo a obsesivne ako
v Mnichove.

Robert BAYER

Sergej Prokofiev: Ohnivy anjel

Dirigent: Vladimir Jurowski

Scéna: Rebecca Ringst

Kostymy: Klaus Bruns

RéZia: Barrie Kosky

Premiéra v Bavorskej Statnej opere 29. 11.,
navstivené predstavenie 3. 12.
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Ked' luxus nie je st'astim

V decembri sa v drazdanskej Semperovej opere za pritomnosti skladatel'a Johna Harbi-
sona odohrala eurdpska premiéra jeho opery The Great Gatsby, skomponovanej podl‘a
rovnomenného romanu amerického spisovatela Francisa Scotta Fitzgeralda.

The Great Gatsby vysiel v USA v roku 1925,

ale Siroké citatelské publikum ho objavilo az
v roku 1940. Dnes patri k sto najlepsim roma-
nom anglicky piSucich autorov. Fitzgerald ho
situoval do fiktivneho mesta na ostrove Long
Island v severovychodnom New Yorku, jeho
hrdinovia reprezentovali zvrateny svet vtedaj-
Sej ,zlatej” doby.

Milostna zépletka je zasadena do americkych
dvadsiatych rokov 20. storocia — hospodar-
ska prosperita, kriminalita, prohibicia, sla-
va, peniaze a bieda, to st azda vec¢né témy.
Fitzgeraldovo dielo inSpirovalo rovnomenny
muzikal aj viacero filmovych spracovani.

!

Vychéadzajuc z romanu vznikla aj - v Euré-

pe az doposial nezndma - opera The Great
Gatsby, pod ktorej libreto i hudbu sa podpisal
John Harbison (1939). Po prvykrat ju uviedla
newyorska Metropolitna opera (1999) pod
hudobnym vedenim Jamesa Levina, neskor
zaznamenala viacero inscendcii na ame-
rickom kontinente, no kym sa dostala do
Eurépy, uplynulo Sestnast rokov. V rychlom
Case globalizovaného sveta sa zda byt cesta
Harbisonovej opery z USA do Eurdpy pridlha.
Prirodzene sa natiska otazka, preco. Po draz-
danskej premiére je mozné odpovedat takmer
jednoznacne: The Great Gatsby je mimoriadne
naronym hudobno-javiskovym opusom.

Po vSetkych strankach - interpretacnej, insce-
nacnej i ekonomickej.

Myslim si, Ze by nebolo vecné porovnavat
operu s jej majstrovskou literarnou predlo-
hou, ani s filmovymi adaptaciami. Kazdé

z danych druhov umenia ma Specifické vy-
jadrovacie moznosti, kazdé je originadlom par
excellence. V konec¢nom $tadiu ide o to, ¢o si

z predloZeného diela odnesie cielova skupina.
Britsky rezisér Keith Warner vychadzal pre-
dovsetkym z dvojitej moralky spolo¢nosti, z jej
marnivosti, ale i z neist6t vyplyvajtcich z ne-
naplneného Stastia. Pri vedeni postav sa drzal
obsahu libreta, ale poloZil si aj otazku, kam
dnes smeruje explozivny vyvoj ludstva.
Hlavnymi protagonistami protichodného
sveta superbohacov a sveta stojaceho v jeho
tieni, si mysteriézny a marnivy mlady milio-
nar Jay Gatsby (Peter Lodahl) milujaci krasku

The Great Gatsby (foto: D. Koch)

Daisy (Maria Bengtsson), ktora sa pocas jeho
vojenskej sluzby vydala za bohatého Toma
(Raymond Very). Zdmozny Tom podvadza
Daisy s Myrtle (Angel Blue), zvodnou Ciernou
manzelkou ¢ierneho Georga (Lester Lynch),
zamestnanca v Spinavej zadymenej autoopra-
vovni. Gatsby, dufajic v dodatocné naplnenie
lasky s Daisy, sa chce vratit do minulosti.
Jeho luxusna vila na brehu Atlantiku Zije vo
vire zdbav - mestska smotanka tancuje doslo-
va na vulkane. Opera sa konci viacndsobnou
tragédiou. Daisy neopétuje Gatsbyho lasku,
autom prejde a zavrazdi manzelovu milenku
Myrtle. Tom, akoby nahodou, zastreli Gatsby-
ho, obdivovatela svojej manzelky Daisy. A na-
pokon i ¢ierny George, jedina kladna postava
pribehu, schadza zo sveta vlastnou rukou.
Rakvu miliondra Gatsbyho neodprevadza na
poslednt cestu nikto z jeho ligotavého sveta

- uZ nie je nikomu potrebny.

Kruty, chladnokrvny pribeh, ktory na javisku
v dvoch dejstvach rozprava (¢i skor zapisuje na
dobovom pisacom stroji) kronikar Nick (d6le-
Zity, ale spevacky i herecky nevdacnu tlohu
stvarnil John Chest), sa udial na kompaktnej,
divadelne p6sobivej trojdimenzionalnej scéne,
poslednom diele zosnulého Johana Engel-
sa. Striedali sa na nej trblietava spolo¢nost
hyriaca v oslnivom svetle (zbor Semperovej
opery a viac nez tucet tanecnikov divadla),
pozivajica Sampanské ponikané elegantnou
¢iernou obsluhou, so zacmudenou autodiel-
1oy, v ktorej sa skvelo originalne DKW 4=8
z roku 1930, vypoZi¢ané z mestského doprav-
ného muzea. Opulentnost javiskového rieSenia
umocriovala obrovska prepychova pohovka,
zaberajica takmer cely scénicky priestor ¢i
naddimenzionalne radio. Spolocensky proti-
klad sa posobivo zrkadlil aj v zdmernom obsa-
deni solistov a komparzu aktérmi rozdielnej
pleti, efektnost scénického rieSenia zvyrazio-
vali dobové kostymy (Emma Ryott).
Stredobodom diela vSak ostdva hudobnad zloz-
ka. Harbisonov brilantny kompozi¢ny mix,
tato zvlastna hudba stcasnosti, je aj napriek
polystylovosti modernd, origindlna, variabil-
n4, vSadepritomna. Hudobna rec prelinajica
rozne Styly stvarnuje charakter protichodnych
spolo¢nosti a do deja zasahuje raz akymsi
akademickym chladom, inokedy upokojuju-
cim teplom. Napriklad v scéne hyrivej no¢nej
zabavy siahol skladatel do slavnej éry jazzu,
vyuzivajuc jeho Specifické tanecné rytmy,
charizmatickému ¢iernemu Georgovi poskytol
zase bluesové harmonie.
Harbisonova partitira hyri synkopami, neusta-
lymi zmenami taktu, konanie sélovych postav
i zboru charakterizuje interpretacne skutocne
narocny hudobny material. K jeho artikulacii je
potrebny nevSedny ansambel. Z tohto dovodu
si divadlo dovolilo dielo nastudovat s celym
radom hosti. K nim patril aj Wayne Marshall
- vyhladavany dirigent hudby Gershwina
a Bernsteina, ktorému v krvi koluju jazz, swing
a blues. Marshall bol predestinovany k naroc-
nej tlohe. Neslo len o to, prispdsobit hudobné
prevedenie potrebnému stylu (toho by mal
byt schopny kazdy velky muzikant), ale ho aj
déveryhodne preniest do publika. V pripade
eurdpskej premiéry americkej opery The Great
Gatsby sa obecenstvo v Semperovej opere citilo
viac nez oslovené. Nastudovanie disponujice
celou paletou inscenac¢nych farieb a napadov,
nadstandardny vokalny prejav vyborného
spevackeho ansdmblu a napokon kompletné
hudobné stvarnenie predstavili pozoruhodné
operné dielo suicasnosti vo vysokej interpretac-
nej kvalite.

Agata SCHINDLER

John Harbison: The Great Gatsby
Dirigent: Wayne Marshall

Scéna: Johan Engels

Kostymy: Emma Ryott

RéZia: Keith Warner

Premiéra v Saskej Statnej opere 6. 12.

45



ZAHRANICIE

ZURICH

Cirkus Marthaler

Len pred tridsiatimi rokmi znovuobjavena opera Cesta do Remesa (1825), skomponovana
Gioachinom Rossinim pri prilezitosti korunovacie francizskeho kral'a Karla X., svojho
casu parodovala pomery vo vysokej Sl'achte. V diele bez konkrétneho pribehu, ktoré skla-
datel' napisal prakticky na telo hviezdam parizskeho Theatre du Italien, dokazal reZisér
Christoph Marthaler odcitat' necakane trefnd a komicky vypointovani aktualitu.

V prileZitostnej konverzacke karikoval Rossini
narodnostné hrdostky i boliestky jednotlivych
postav z radov eurépskej slachty. V hostoch
ktpelného hotela ,U zlatej lalie, Sarmantne
odkazujiceho na erb nového francizskeho
krala, sa urcite nasli aj ucastnici skutocnej
korunovacie. Podobne aktualne pdsobil pribeh
cudéckej spolo¢nosti, uviaznutej pre nedo-
statok koni v hoteli Madam Cortese, aj na
publikum v sale ziiriSskej opery. Christoph
Marthaler totiZ preniesol dejisko dvesto rokov

starého opusu do dnesnej malatnej Eurépy.
Pribeh z prostredia vysokej eurdpskej politiky
tak tvoril ramec pre psychologicky motivova-
né charakterové Stidie neurotickych postav.
Marthalerovska optika, zaostrena na zivot
¢loveka v podruci potlacenych tazob ¢i vsa-
kovakych mindrakov, bola aj napriek aktua-
lizovanej javiskovej estetike pravdepodobne
vernou rekonstrukciou poévodnej rossiniovskej
roztopasnosti.

Retro$tyl drevom vykladanych stien zasadac-
ky (scéna Anna Viebrock) dopliial wellness
kut s bazénikom na vodnu gymnastiku, nad
nimi sa rozprestieralo podkrovie s holymi
beténovymi stenami a vzduchotechnikou.
Naivné olejové malby eurdpskych politikov
mu dodavali charakter skladu s ideoldgia-
mi, odpocuvacie zariadenie sltiziace Donovi
Profondovi pri jeho kataldgovej arii, v ktorej
vypocitava narodnostné zvlastnosti jednot-
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livych hosti, zase nutne evokovalo posledné
Spionazne skandaly EU. Marthaler zaostril
rezisérsku optiku na eurépske spolocenstvo,
ktoré sa napriek proklamovanej jednote roz-
pada v spiato¢nickych ,samomluvach*, osla-
vujucich narodné klisé.

No este viac nez povrchné monolégy ko-
mickych postav, ktoré sa ponevieraju medzi
hotelovym bazénom, chodbou konspira¢nych
izieb (miesta uzatvarania a vzapati zradzania
dohdd) a kardiologickou jednotkou intenzivnej

Cesta do Remesa (foto: M. Rittershaus)

starostlivosti, zaujimaju reZiséra mensie ¢i
vacSie dramy medzi jednotlivymi postavami.
Tie st najCastejsie motivované ich mental-
nymi blokddami. Veduica hotelovej sluzby
Maddalena (Liliana Nikiteanu) trpi zvlastnym
tikom, jej Séfka Madame Cortese (lyricky
jemnd Serena Farnocchia) sa najradsej vyjad-
ruje harmonicky a melodicky. Hotelovy lekar
Don Prudenzio (hlasovo objemny a prierazny
Roberto Lorenzi) je fuser, ktorého autisticki
pacienti kicovito cvicia v bazéniku vodnt
gymnastiku. A mddou posadnuté gréofka Fol-
leville (svizne trilkujuca koketna Julie Fuchs)
odpadne po sprave, ze ko¢ vezuci jej garderébu
skoncil v bahne. Literat Don Profondo (decent-
ne komicky a profundny Scott Conner) obse-
dantne zapisuje a katalogizuje imanie hosti.
Tak trochu uletena Spanielska spevacka Corin-
na (Rosa Feola, fantasticky balansujtiica medzi
ironizujicou pdzou a vasriou) je jablkom svaru

takmer celého muzského osadenstva, vratane
ruského generala Libenskofa (svetly a prie-
razny tenore di grazia Javiera Camarenu),
¢o zase vzbudzuje nevdlu u polskej generalskej
vdovy Melibey (brilantne virtudzna a jemna
Anna Goryachova).
Marthaler Sikovne vsadza na komickost, ktora
vyvstava z prikreho stretu rozdielnych motiva-
cii a zaujmov postav. Jeho skece nasli vynika-
jicu oporu v Rossiniho afektmi nabitej hudbe,
ktora sa koliziami s textom libreta a este
Castejsie s javiskom vyrazne podielala na
konstruovani komickej situacie. ReZisér vyuzil
kazdy ironicky zlom hudobnej dramaturgie.
Disonancie grotesky napokon vyustia do zave-
re¢ného harmonického tutti, demonstrujiceho
domneld jednotu spolo¢nosti. Patetickému
lieto fine, ktoré uz u Rossiniho nepdsobi prilis
hodnoverne, unikne Marthaler lakonickou
poznamkou na titulkovacom zariadent: ,Libre-
to z technickych pricin docasne nedostupné.”
Divak sa tak moze plne
koncentrovat na pdvabny
spev Corinny sprevadzany
harfou. Jej sdlo vSak rusi nie
prilis presvedciva harmodnia
medzi zborom situovanym
do hladiska a tutti ostatné-
ho ansamblu stojaceho na
scéne medzi castami vraku
dopravného lietadla. Falo$
posolstva zaverecného apelu
na bratstvo medzi narodmi
by bola divakovi jasna aj bez
obhorenej turbiny a zlome-
ného kridla.
Napriek inteligentnej rézii
a atraktivnej choreografii
stal uspech vecera pre-
dovsetkym na bezchybne
hrajucich a spievajtcich
mladych sdlistoch. Ansam-
bel trinastich hlavnych
postav, rozsireny o dve
¢inoherné roly a priam
akrobaticky damsky balet-
ny kvartet, niesol Martha-
lerovu viziu zanietene a presvedc¢ivo. Daniel
Rustioni s Philharmoniou Ziirich bol krotite-
Iom v Marthalerovom cirkuse, v ktorom vedel
popohnat, podrZat, opantat, zviest a nechat
vyniknut nielen jednu z najskvostnejsich
Rossiniho partitur, ale aj spevakov na javisku.
Marthalerovu genialnu grotesku, hudobné,
spevacke aj herecké odusevnenie na javis-
ku i v orchestrisku kvitovali divaci salvami
smiechu, dlhotrvajicim potleskom a hustym
kvetinovym dazdom.

Robert BAYER

Gioachino Rossini: Cesta do Remesa
Dirigent: Daniele Rustioni

Scéna a kostymy: Anna Viebrock
Rézia: Christoph Marthaler
Premiéra v Opernhaus Zirich, 6. 12.,
navstivené predstavenie 9. 1.
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BUDAPEST

Bizarne dekadentny Vivaldi

Napriek tomu, Ze Antonio Vivaldi napisal takmer stovku opier (znamych je asi polovica),
hravajud sa len zriedka. Mad'arska Statna opera nedavno uviedla kontroverzni inscenaciu

jednej z nich — Farnaceho.

Nastudovat Farnaceho nie je jednoduché:

bol niekolkokrat prepracovany, a tak existo-
valo viacero verzii partitiry, z ktorych dnes
pozname iba dve (pre predstavenia v Pavii

a Ferrare). Po premiére v benatskom divadle
Teatro di Sant’Angelo (1727) ho v 18. storoci
popri dalSich talianskych mestach hrali tiez
v Madride a v Prahe.

Libretista Antonio Maria Lucchini spracoval

v peripetickom pribehu udalosti z ¢ias Pont-
ského kralovstva. Kral Farnakés v riom zapasi
nielen s rimskymi dobyvatelmi, ale aj s tispech-
mi a sldvou svojho mrtveho otca Mithridata

VI, ktory v 1. storoci pred Kr. vybudoval risu,
siahajuicu od brehov Cierneho mora az k Syrii

a Arménsku. Tristnd a beznddejna situdciu
hlavného hrdinu nevyriesil ani sobas so ses-
ternicou Tamiri, dcérou nekompromisnej Bere-
nice, ovdovelej viadkyne susednej Kappadacie.
Naopak, pomstychtiva teta/svokra nedokaze
Farnacemu odpustit, Ze jej zviedol a ukradol
dcéru, spol¢i sa s rimskym vojvodcom Pompe-
iom a planuje znicit Farnaceho kralovstvo i ro-
dinu. Medzi svetmi Zivych a mitvych, uprostred
vasni, intrig a bojov sa zmieta maly syn/vnuk,
rukojemnik vyhrotenych vztahov dospelych.
Hoci je dolezitym dejotvornym cinitelom, vo
Vivaldiho opere nespieva ani nehovori, dokonca
nema ani meno. Dlhoro¢na rodinna i politicka
tragédia napodiv nekonci krvou, ale absurdnym
happyendom: Berenice odptsta porazenému
Farnacemu a daruje mu Zivot i rodinu.

Farnace spaja operu seria s operou buffa

(¢i azZ s operetou). Autori budapestianskej
inscenacie (navstivené predstavenie 13. 12.)
vsadili prave na tato Zanrovu hybridnost,
vdaka ¢omu dodali zdihavej a dost nudnej
Vivaldiho hudbe dynamickost a komicky
raz. Nedramatické hudobné repeticie vyva-
zili ndpaditou spektakularnostou: bola to
pastva pre o¢i i usi, v ktorej namiesto skla-
datela bavili divakov rezisér (Ferenc Anger),
scénografka (Eva Szendrényi), kostymovy
vytvarnik (Gergely Z6ldy) a choreografka
(Marianna Venekei). A samozrejme, spevac-
ke, herecké a tanecné vykony protagonistov.
Oni vSetci sa podpisali pod bizarny charakter
predstavenia, ktorému dominovali hyperbo-
la, irénia a ¢ierny humor.

V pévodnom Vivaldiho obsadeni spievali
hlavné roly Zenské hlasy (Farnace, Tamiri,
Berenice, Selinda) a kastrati (Pompeo, Gilade,
Aquillio). Rezisér Anger obsadil do postavy
Farnaceho jedného z najexponovanej$ich
kontratenoristov dneska, Spaniela Xaviera
Sabatu, a Zenské roly zveril Andrei Melatho-
vej (Tamiri), Tiinde Szabokiovej (Berenice)

a Atale Schockovej (Selinda). Tri kastratske
party rozdelil medzi lyricky tenor Davida
Szigetvariho (Aquillio), sopran Nory Duzczao-
vej (Gilade) a roboticky ovladaného herca Pala
Botonda (Pompeo), pricom mlcanie posledné-
ho ,poistil“ spevackym alter egom Barnabasa
Hegyiho (Pompeiov hovorca). Chlapcenskt

rolu stvarnil skvely Gabor Leveleki. Desiati
tanecnici (vojaci dvoch znepriatelenych ar-
mad) boli spevakom a hercom rovnocennymi
partnermi v dynamickej choreografii, ktora
celkom otvorene persiflovala pohybovti kul-
turu gayov.
Barokovo pompézna scéna bola preplnena
vystrednymi rekvizitami s absurdnymi od-
kazmi na sticasnost. Opona s vyobrazenim
Mithridatovho mauzélea (podobného Le-
ninovmu na Cervenom namesti v Moskve)
oddelovala tri dejstva, a zaroven odrazala
Farnaceho rozpoltenost medzi vlastnou pri-
tomnostou a minulostou jeho otca. Genidlne
roz€lenenie javiska na tri casti (nalavo dve
horizontalne poschodia, napravo vertikalne
schodisko) umoziovalo nielen plynuly pohyb
aktérov a striedanie dejovych vyjavov, ale aj
symbolicky prechod medzi Zivotom a smrtou,
resp. telom a dusou. Spodna lava Cast strie-
davo fungovala ako experimentalna piteviia
i mauzoleum, ¢o iba umocnovalo absurdnost
dejovych situdcii.
Z hudobného hladiska bola najdéleZitejsia
autenticka orchestracia, pod ktort sa podpisal
dirigent Pal Németh, reSpektovana autorita
v oblasti interpretacie starej hudby. Najskor
prepisal do moderného notopisu obidve
existujuce verzie partitiry a potom z nich
spolu s rezisérom a dramaturgom urobili
novu verziu, vychadzajicu najma z rukopisu
z Carrary. Z orchestra budapes$tianskej Statnej
opery a Styroch hostujtcich hudobnikov zo-
stavil Németh 27-Clenny ansambel, hrajici na
dobovych néstrojoch. Dosiahol tak Zivy zvuk
barokového orchestra, ¢im vyznamne prispel
k originalnemu pristupu vsetkych ztucast-
nenych tvorcov k Vivaldiho opere a este viac
obohatil zazitok jej navstevnikov.

Jozef CSERES

LONDYN

Turangalila na Southbanku

Gargantuovska ,piesen lasky” Oliviera Messiaena sa Londynom ozyva pravidelne. Minuly
rok to bolo dokonca dvakrat, v maji na Southbanku (Philharmonia Orchestra/Salonen)

a v auguste na BBC Proms (BBC Philharmonic/Mena). Diia 16. 1. hou v ramci eurépskeho
turné na prasknutie zaplnil Royal Festival Hall venezuelsky Simon Bolivar Symphony

Orchestra pod taktovkou Gustava Dudamela.

Simon Bolivar Symphony Orchestra (SBSO)
a jeho séfdirigent Gustavo Dudamel robia
venezuelskému programu vseobecného hu-
dobného vzdelavania El Sistema dobré meno.
povodne mladeznicky orchester zloZeny z jeho
Ucastnikov ,dospel” a vyprofiloval sa na plne
profesionalne teleso, comu zodpoveda aj
vyber repertodru. Turangalile predchadzali
14. 1. Stravinského Vtdk ohnivdk a Svitenie
jari, 17. 1. orchester spolu s Danielom Baren-
boimom oslavil oboma Brahmsovymi klavir-
nymi koncertmi 60. vyrocie Barenboimovho
debutu v Royal Festival Hall.

Prizndvam sa, Ze pred koncertom u mna
zauradovali stereotypy. Bol som zvedavy na

spojenie juhoamerického temperamentu

a vasne s elektrizujicou franctuzskou rafino-
vanostou. O¢akaval som rytmicku nesputa-
nost a zivelni zmyselnost. Napokon vsak bolo
viac rafinovanosti nez vasne, menej plného
orchestralneho zvuku a viac detailov.
Najvacsim prekvapenim bola od zaciatku sila
zvuku a sposob rytmického stvarnenia. Orches-
ter evidentne bojoval s akustikou - aj napriek
obrovskému obsadeniu znel utiahnuto. Duda-
mel vsadil na osvedc¢enu kartu a rozbujnent
masu Turangalily (ktord inak vdaka Styrom
kontinudlne sa objavujiicim témam a ,,oddy-
chovym* prechodnym Turangalila-¢astiam
genialne drzi pohromade aj sama osebe) viedol

tak, ze celt dynamiku smeroval do zaverecnej
apotedzy vo Fis dur. Tym vsak utrpel prvy vr-
chol skladby, ktory sa v desatCastovej mamutej
symfdnii nachadza presne v polovici: v piatej
Casti Joie du sang des étoiles (Radost hviezdnej
krvi) by sa bola ziadala vyraznejsia dynamika,
ktora by vytvorila viac napétia.

Este viac nez dynamika prekvapil spdsob,
akym sa SBSO vyrovnaval s messiaenovskou
rytmikou. Ak by sme sa pridrziavali spomi-
naného stereotypu, Turangalila so svojou
»dZunglou“ bicich néstrojov a vsetkymi ryt-
mickymi finesami musi pre juhoamerickych
umelcov predstavovat prehliadku frazovania
a rytmického citenia. vV skutoc¢nosti sa skor
nez spontannost uplatnila dékladna, mozno
az puntickarska priprava. Ploché frazovanie
a vyblednuta dynamika prepozicali skladbe
mimoriadne hladké plynutie, na hranici
elegantnej nevyraznosti. Tym najvyraznej$im,
Co sa az do Stvrtej Casti Chant d‘amour II (Spev
lasky II) udialo, boli mensie nepresnosti v su-
hre. Samotna Stvrtd Cast sa vSak vdaka svojej
vkusnosti a prirodzenosti stala jednym z naj-
zaujimavejsich momentov celej skladby.
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Spontannost sa teda nijako neprejavila v dy-
namickych gestach a vasnivych zvratoch,

ale paradoxne tam, kde by sme ju najmenej
oCakavali - v najtichsich, najintimnejsich
pasazach, v ,kvetinovej téme* v tretej casti
(Turangalila I), vo vtacich spevoch v Siestej
Casti Jardin du sommeil d‘amour (Zahrada,
kde laska spi) a vSade, kde dochadzalo k inte-
rakcii iba niekolkych nastrojov. Tieto miesta
boli také plynulé a samozrejmé, Ze posobili
ako improvizacia. Skoda, Ze z nich niekedy aZ
prilis vy¢nieval vibrafon.

VIEDEN

Mimoriadne zrucné ruky 28-rocnej ¢inskej
klaviristiky Yuje Wangovej si s najvypatej-
Simi pasazami poradili rovnako presvedcivo
ako s meditativnymi momentmi. Obzvlast
vtacie spevy vyzneli v jej podani neobycajne
plasticky. Wangovej Ziarivy iskrivy ton sa
vyborne dopinial s orchestralnym trblieta-
nim, ktoré mimoriadne vkusnym vykonom
ozvlastnovali Martenotove viny legendarnej
ondistky Cynthie Millarovej. Mohlo sa zdat,
Ze zvuk tohto nastroja — poznavacieho zna-
menia Turangalily - v plnom zvuku orchestra

Véc Makropulos presné podle Janacka

Uvedeni Janackovy opery Véc Makropulos ve Videnské statni opefe v prosinci 2015

bylo premiérou ve tfrech aspektech. Predposledni opera brnénského mistra zaznéla na
prknech této scény od svého vzniku viibec poprvé, premiérou byla i Géast hostujiciho
dirigenta Jakuba Hrdsu, a do tfetice zbrusu nova partitura janackovského specialisty

a muzikologa Jifiho Zahradky, jez spolecné s videfiskym vydavatelstvim Universal Edition
noty pro kritickou edici pripravil. Zahradka je jiz zkuSeny editor, ktery pri své praci vycha-
zi z peclivého studia pramend, opira se o mnohaleté zkuSenosti v oblasti janackovského
badani, pricemz ale zohlednuje provozovaci praxi a dokaze skloubit autentickou podobu

partitury se soucasnou interpretaci.

Ze ma Janackovu hudbu od malicka v krvi, pri-
znal brnénsky rodak Jakub Hri$a nejen v rozho-
voru pro ¢asopis Bithne Nr. 12/2015. Bylo to znat
predevsim z jeho vynikajici, bezchybné a peclivé
interpretace, kterd nikterak nezaznamenala
handicap, Ze na kazdém z pouhych péti provede-
ni v letosni sezoné sedi ponékud jina orchestralni
sestava. Svizna tempa, vSechna témata a motivy
jasné a ztetelné, ostré tympany, briskni rudolfin-
ské fanfary - diky nové edici se Janackoveé parti-
tufe vratila jeji zemitost a Zivelnost. Noty zbavené
pozdéjsich dirigentskych tprav a doplikd zni pod
Hrasovym vedenim ve své syrovosti, strohosti,
objevné instrumentaci neskutecné moderné

a dokazuji, jak genialni a originalni Janacek (ro-
kem narozeni de facto autor 19. stoleti) skute¢né
byl, jak nenapodobitelny je jeho styl. Pouziti dlou-
hych textt - prakticky klasickych divadelnich
dialogti, které jsou tu zpivany, tu mluveny - bylo
v Janackoveé dobé nécim zcela novym a neobvyk-
lym, stejné jako nastrojové kombinace a jejich
neobvyklé rejstiiky, komplikované rytmy, casto
na hranici hratelnosti.

Inscenace v rezii Petra Steina se piisné drzi
Janackovych scénickych poznamek — mame tak
svym zpusobem moznost vidét operu, jak si ji
pravdépodobné autor sdm predstavoval. Stein je
ostatné povéstny svym radikalnim piistupem

k presné interpretaci dél, pokud mozno bez reZij-
niho vykladu, pfipadné jen minimalné, véetné
scénického osvétleni. K tomu se poji i dobova,
rovnéz dle Janackovych poznamek vyvedena
scéna Ferdinanda Wogerbauera a kostymy
Annamarie Heinreichové. Janacek tvrdohlavé
trval na dodrZovani vSech poznamek i na pres-
ném a dokonalém provedeni hudebnim. A pres-
né to se ve Videnskeé statni opere povedlo.

Velmi naroc¢ny je zejména part Emilie Marty.
Prakticky celé tii akty se pévkyné nehne z je-
visté, pricemz béhem vecera projde vyvojem
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L. Aikin (Emilia Marty) a L. Ludha
(Albert Gregor) (foto: M. P6hn)

od arogantni operni divy k citlivé a hluboce
nestastné Zené, jez ne vlastni vinou musela Zit
tfi sta let. Svym cynismem, lhostejnosti, vyzy-
vavosti zakryva Elina Makropulos své skutectné
city i kruty zivot osamocené, byt obdivované

a bohaté Zeny. Viz napf. jeji scéna s blaznivym
starcem Haukem-Sendorfem (Heinz Zednik),
kterd s kastanéty v orchestru a quasi Spanél-
skym tancem na scéné vyzniva tragikomicky,
Ze z toho az béha mraz po zadech, protoze pravé
s nim - starcem/blaznem (byvalym milencem)
da Emilia Marty priichod svym cittim, své vas-
ni. Zatimco k sobé vékové rovnému Prusovi je
chladna a tvrda, jde ji jen o ziskani Véci Makro-
pulos. Laura Aikin vystihla velmi dobte vSech-
ny polohy ndro¢né role nejen pévecky, ale i po
herecké strance. Markus Marquardt byl jako
Jaroslav Prus ponékud nevyrazny, oproti tomu
Vitek Thomase Ebensteina nebo Dr. Kolenaty
Wolfganga Bankla mile prekvapili srozumi-
telnou Cestinou a prirozenym hereckym proje-

zanikal, no aj ked nebol okamzite rozpozna-
telny, vzdy daval orchestru ten spravny mi-
mozemsky Smrnc.
Dudamelova zvukova rovnovaha hranicila
s posadnutostou - po vyrovnanosti, elegancii
a preciznom stvarneni detailov. Ziadne extra-
terestridlne orgazmy sa nekonali, jeho Turan-
galila pdsobila skor ako mimoriadne jemna
a nesmierne bohato zdobena tkanina, o sa
vIni v jarnom vanku. Pozerate sa vsak na nu
opacnou stranou dalekohladu.

Alexander PLATZNER

vem. Nékteré z postav — napr. Krista Margarity
Gritskové nebo Albert Gregor Ludovita Ludhu
- ,prehravali“ (dnes jsme pfeci jen zvykli na
civilnéjsi projev pévcu na scéné), ale do celkové
reZijni koncepce pravé toto ,prehravani zapad-
lo velmi dobte. Zvyraznilo psychologii a drama-
ticnost postav — muZeme se domnivat, Ze takto
se za Janacka pravdépodobné hralo.
Rezijni vklad jsme zaznamenali teprve v nej-
vypjatéjsim tretim déjstvi: na zaver ptrichazi
Elina Makropulos jako mumie, vyschla,
v bilém rubdsi. Svym nevhodnym exteriérem
(vzhledem k predeslé eleganci celé inscena-
ce) tak shodila katarzi celého dila. ,Verite
v lidstvo, v ldsku ... ve mné se Zivot zastavil...“
Silna slova nesena Janackovou cituplnou
a vymluvnou hudbou staci k tomu, aby divak
pochopil, jakym utrpenim si tato Zena béhem
svého predlouhého Zivota prosla, nebylo tie-
ba to nijak vytvarné zdaraznovat. Zvlastné
pusobil i muzsky sbor, ktery v klasickych
koncertnich oblecich znicehoZnic nastoupil
v zavéru opery do pravé strany hledisté, od-
kud odzpival text: ,...jsme jen véci a stiny ...
umrit a odejit...“ Jeho propojeni s jevistém
a sélem Eliny Makropulos, alespon toho vece-
ra, nevyslo.
Opera Véc Makropulos zabyvajici se tématem
smrti, vé¢nosti, mladi a stari, smysluplnosti Zi-
vota, jeho konce i vé¢nosti, je v dnesni dobé vel-
mi aktudlni. Ideal vécného mladi a krasy, rizné
vitaminové pilulky, zarucené omlazujici krémy,
plastické operace zajisti mozna mladistvy
vzhled, ale ne mladého ducha nebo lepsi kvalitu
Zivota, a uz viibec ne nesmrtelnost. Smrt a stari
jsou v dnesni dobé z nasich Zivotl vytésnény
jako néco nepatticného, co se nas netyka. Ale
jak vidime v pfibéhu Eliny Makropulos, pravé
svou smrtelnosti dostavaji nase zivoty motivaci,
smysl a presah do vécnosti.
Kdo ma rad a ceka originalni rezijni vyklad,
bude touto inscenaci zklaman. Ten, kdo dosud
vidél véc Makropulos pravé v riznych vykla-
dech a interpretacich, mtiZe byt s jeji viden-
skou podobou spokojen.

Lenka NOTA

Leos$ Janacek: Véc Makropulos

Dirigent: Jakub Hrusa

Scéna: Ferdinand Wogerbauer

Kostymy: Annamaria Heinrich

Rézia: Peter Stein

Premiéra vo Viedenskej Statnej opere 13. 12.,
navstivené predstavenie 20. 12.
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JANA KURUCOWVA

TAHMINA FEINSTE!

Bile ;_-'.';"";{_

— Y L

Dvorak

Beloved Songs

J. Kurucova

T. Feinstein, klavir
V/iva Musica! Records
2015

Rubinstein

& Mussorgsky: Songs
of Love and Death...

S. Kocan

A. Pospisila-Borodulina,
klavir

V/iva Musica! Records
2015

Agentura Viva Musica!, ktora je uz

vyse desatrocie organizatorom popu-
larneho letného festivalu, sa rozhodla
rozsirit pole svojej pdsobnosti aj na
vydavatelsku oblast. Uz jej prvé kroky
boli spesné, ked oslovila Spickového
slovenského tenoristu Pavla Brslika

a klaviristu Roberta Pechanca, aby na-
hrali vyber z piesni Mikulasa Schneidra-
-Trnavského. V decembri minulého
roku pribudli do portfélia Viva Musica!
Records dalSie dva tituly, obsahovo

i vizualne nadvazujuce na myslienku
predstavit slovenskych opernych speva-
kov mladsej generacie, ktori sa Gispesne
etablovali vo svete.

Mezzosopranistka Jana Kurucova
zostavila vyber Dvorakovych piesni,
ktory prezradza jej silnti vazbu k tomuto
repertoaru. Ide o vyber z cyklov Pisné
na slova z rukopisu krdlovédvorského,
Pisné na slova Elisky Krdsnohorské

a kompletné zbierky V ndrodnim ténu

a Pisné milostné. Dvorakova hudba nasla
v Kurucovej umelkyriu, ktoré sa vdaka
emocionalnej a muzikalnej interpretacii
dokazala s lahkostou vysporiadat s viace-

rymi intonacne, dynamicky ¢i na frézo-
vanie obtiaznymi pasazami. Jej jedinou
slabinou je nevyrazna artikulacia, nie-
kedy treba skutocne napinat sluch, aby
posluchac spoznal, e spieva po Cesky.
Tahmina Feinstein, ktora Kurucovii
citlivo sprevadza na klaviri, hra s citom
pre $tyl a ponechava spevacke dostatoc-
nt vyrazovu volhost.

Na CD Piesne Idsky a smrti... basistu
Stefana Kocana sa nachadzaji

dva kompletné cykly: Perzské
liihostné piesne Antona Rubinsteina

a Musorgského Piesne a tance smrti.
Kym Musorgského cyklus je oblibenou
sticastou repertoaru, Rubinstein je
absolutnou raritou. Perzské liibostné
piesne boli pévodne skomponované
na nemecké basne Mirzu-Schaffyho,
do rustiny ich vynikajico prelozil Piotr
llji¢ Cajkovskij. Kocan, ktory studoval
okrem inych aj u legendarneho
ruského basistu Jevgenija Nesterenka,
patri v si¢asnosti medzi poprednych
predstavitelov tradicie zalozZenej
Rusom Fiodorom Salapinom

a Bulharom Borisom Christovom, u nas
ju rozvijal najma Sergej Kopcak. Hlas
Stefana Kocana mé prijemnt farbu

s mnozstvom odtieriov. Nechybaji mu
sila a presvedcivost hibok, démonicky
podtdn ani monumentalnost i
vznesenost. Tieto kvality mozno,
samozrejme, vyuZit najmé v opere.
Napriek tomu sa ani v piesfiovom
repertoari spevak nemusi nijako
obmedzovat, ako to byva u niektorych
kolegov z jeho hlasového odboru
zvykom. Dokaze svoj objemny hlas
Uplne prirodzene a bez problémov

v ktorejkolvek polohe stisit a Setrit

si jeho pIné rozvinutie pre hudobné
vrcholy. Obaja skladatelia mu na
novom albume dokonale ,sadli”.
Poskytuji mu priestor pre precitenie
ruskej melanchélie a odovzdanosti,
dramaticky vdacné pasaze i exotickost
orientalneho koloritu. Nahravka je
velmi emocionalna, vychadza v prvom
rade z Kocanovho mimoriadneho citu
pre spievané slovo a melodiku ruského
jazyka. Spevak dokonale artikuluje,
jeho bas skvele zvlada expresivne
polohy, no vie byt aj introvertne lyricky
alebo az tane¢ne rytmicky. Treba
ocenit tieZ prikladnt kontrolu dychu,
preciznost vo frazovani, farebnost

a mimoriadnu vyrovnanost tonu

v hrani¢nych polohach. Optimalnou
oporou mu je klaviristka Aleksandra
Pospisila-Borodulina. Na prvé pocutie
sa zda, ako by bol jej klavir v pozadi, no
pri lepSom sustredeni posluchac oceni
jej skvelé sprevadzacské schopnosti

- akoby so spevakom tvorila jednu
bytost.

Obidva nové albumy (podobne ako
predchadzajuci Pavla Brslika) vysli

v luxusnej kniznej vazbe, v Spickovej
grafickej podobe, s obsiahlou viacjazy¢-
nou textovou castou vratane profilov
Ucinkujucich a textov piesni. Vynikajtice
st slovenské preklady ruskych piesni
- Silvie Ruppeldtovej (Perzské liibostné
piesne) a Stefana Kocéna (Piesne
a tance smrti).

Jozef CERVENKA
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ARIAS

Bizet, Donizzetti
Dvorak, Pauer
Rossini, Smetana
Verdi, Wagner

A. Plachetka
SOCR

O. Lenard
Radioservis 2015

.M jihoceskd zemi..." Mlady ¢esky
basbarytonista Adam Plachetka
exceluje na svojom novom albume
azda najviac v domacom repertoari.
Okrem Dvoraka, Smetanu - a u nas
prakticky nespievaného Jifiho Pauera
(1919-2007) - ponuka vyber belkan-
tovej, francizskej, verdiovskej, ale aj
wagnerovskej opery. Ako piSe autor
sprievodného textu Daniel Jager,
Plachetka predvadza vyber toho
najlepsieho, comu sa v ostatnom
Case venuje, sucasne prezradza smer,
ktorym sa ubera. S vynimkou jeho
oblubeného Mozarta, ktory sa na CD
neobjavuje, dramaturgia koreSpon-
duje jeho aktualnym koncertnym pla-
nom: Don Giovanni, Figaro, Belcore,
Dottor Malatesta, Paolo Albiani.
Spolahlivym partnerom Plachetku

je Symfonicky orchester Ceského
rozhlasu s Ondrejom Lenardom,

pod ktorého vedenim podavali ceské
i slovenské orchestre vidy nadstan-
dardné vykony. Spevak ma bezprob-
Iémovu dychovi techniku a vysoku
hlasovu kultdru. V tejto savislosti si
zasluzi zmienku aj jeho predchéadza-
juce CD s barokovymi ariami, kto-
rych sa zhostil velmi dobre aj napriek
skor mozartovsko-romantickému
hlasovému charakteru svojho hlasu

a ich narocné kolorattry dokéazal
zaspievat s nadhladom. Azda jedina
vec, ktorti mozno vynikajicemu
spevakovi vycitat, je priliSné vibra-
to. Najviac ma rusilo v arii Enrica

RECENZIE

z 1. dejstva Lucie di Lammermoor,
ktorou CD zacina. Objavuje sa vSak
vo viacerych ariach, pricom obcas
posobi az neprijemne. Chapem
vsak, Ze takyto typ hlasu méze byt
naro¢né udrzat v exponovanych
polohéch ,na uzde”. Plachetka do-
kaze mimoriadne pdsobivo uchopit
charakter postavy a vokalne ho
stvarnit. Dobrym prikladom je slav-
na aria Bizetovho Escamilla, ktora je
pre mnohych spevéakov priestorom
pre vokalne klisé a emocionalnu
exhibiciu na ukor techniky. Pla-
chetka v§ak neopusta kultivovany
prejav a s technickym i vyrazovym
nadhladom zvlada aj velkd nénu,
ktorti mnohi prejdu radsej ,tlakom”.
Album uzatvéra dojimava Md jih-
oceskd zemi uz zmieneného Jifiho
Pauera z ,janackovskej” opery Zuza-
na Vojitovd (1959). Plachetka fiou
dotvara bohatu $kélu poloh svojho
CD, ktoré posluchacovi pontka kva-
litny hudobny zazitok.

Jan TKAC

Prague Kaleidoscope
Duo Teres
ArcoDiva 2015/Hevhetia

Slovensko-ceské Duo Teres v zloZeni
Lucia Fulka Kopsova (husle) a Tomas
Honék (gitara) existuje uZ devat rokov
a je zname tym, Ze sa sustreduje pre-
dovsetkym na uvadzanie povodnych
skladieb pre husle a gitaru. Na svoj
debutovy album (ArcoDiva, 2010)
mladi hudobnici nahrali sonaty Paga-
niniho a diela starsich ceskych autorov
20. storocia (J. Novak, J. Truhlar,

A. Tucapsky). Originalnu tvar ich
druhého CD Prague Kaleidoscope
predurcuje skutocnost, Ze v uplynulych
rokoch sa repertoar Dua Teres neustale
rozsiruje o nové skladby, komponované
priamo na ich podnet. Ze sa pritom
umelci nebrénia kontaktom s hudob-
nym svetom mimo (zdanlivo) prisnych
kontar artificialnej hudby, prezradza
hned avodny Quiet Talk Martina Brun-
nera. Romanticky znejtica kompozicia
je velmi prijemnym vstupom a to, Ze jej
autor je jazzovym klaviristom, naznacia
len niektoré Useky druhej casti.
Najrozsiahlejsim a zaroven azda naj-
zavaznejSim dielom na CD je Prague
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Kaleidoscope izraelského skladatela
ruského povodu Jana Freidlina. Skladba
formou piatich ,obrazov" spritomiiuje
~couleur locale” Zidovskej Prahy, naj-
charakteristickejsie citelny v ¢asti Old
Street Tune i nevtieravo zahaleny do
romantického sentimentu v Casti Flowing
Bridges on the River. Dalsi z ¢eskych
jazzovych hudobnikov, ktory pre Duo
Teres skomponoval skladbu, je Karel RU-
Zicka. Jeho Bolero je prekvapivo pokojné
preniknit na povrch len velmi uvazene
(charakteristicky triolovy rytmus sa
naznadi v niekolkych kratkych tsekoch).
Vitip, hravost a obrazotvornost su pri-
znacné pre Konverzace Lukasa Hurnika.
Pét kratkych Casti predstavuje pribeh
20 Zivota naznacujuci neustaly kolobeh
striedania porozumeni i nedorozumeni
medzi ludmi... Snivy charakter i rytmic-
kdi vyhranenost, striedavo pritomné
v predoslych kompoziciach, zaujimavym
spdsobom kombinuje Kytaroviolino
op. 41 Ondreja Kukala. Dobre vybudo-
vané gradacné momenty diela s virtu-
6znymi prvkami ho zaroven stavaju do
pozicie vrcholu celého albumu. V pozicii
pridavku” CD uzatvéra troj¢astova
skladba Strangers (Cudzinci) jazzového
klaviristu slovenského povodu Mateja
Benka. Celkovo mozno povedat, Ze
Prazsky kaleidoskop si vo svojej podobe
zachovéva Stylovi homogénnost a hoci
by sa miestami mohlo zdat, Ze cieli skor
na menej naro¢ného posluchaca, ume-
lecky potencial, elektrizujica zanietenost
a technicka bravira oboch protagonistov
mdZu s tymto repertoarom presvedcit aj
milovnikov vysostne klasického zanru.
Na zaver uz len jedno Zelanie: bolo by
sympatické, ak by sa Duu Teres v buduic-
nosti podarilo nadviazat intenzivnejsiu
spolupracu aj so skladatelmi na sloven-
skej strane rieky Moravy.

Juraj BUBNAS

Luys i Luso

T. Hamasyan

Yerevan State Chamber
Choir,

H. Topikyan

ECM 2015/DIVYD

Arménsky jazzovy klavirista Tigran Ha-
masyan svojim ECM debutom prekva-
pil. Vybusny talent mladého hudobnika
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sa dosial' odmietal zmestit do akéhokol-
vek zanrového ,priecinka”. Hamasyan
koketoval s hip hopom, experimentoval
s elektronikou, jeho neurotické groovy
a explozivny pristup k improvizacii mali
vzdy prichut mladickej provokativnosti.
Tentoraz je vSetko inak. Hamasyan sa
(metaforicky i doslovne) vratil na ,rod-
nd hrudu” a svoju pozornost obratil

k bohatstvu arménskej sakralnej hudby,
aby ho svojskym spdsobom pretvoril.
Ziadna elektronika, Ziadna rytmika,

len akusticky klavir a zbor, Ziadne ostré
hrany ani provokativnost...

Vysledok je fuziou viacerych pristupov:
tradicie arménskych liturgickych spevov
v historickom rozpiti od 5. po 20. sto-
rocie (Sarakany - bohato melizmatické,
do detailov prepracované monodické
hymny v systéme dsmich hlasov, tryvky
Komitasovej BoZskej liturgie a pod.),
klasickej, ,eurdpsky” notovanej hudby
a klavirnej improvizacie. Ta samotna
spaja popri nepopieratelnych jazzovych
elementoch (ako prvé pridu v tejto
stvislosti na um mena Keith Jarrett

a Jan Garbarek) aj prvky klavirnej
Stylistiky prelomu 19. a 20. storocia

a tieZ Specificky arménskej klavirnej
tvorby, ¢i uz Komitasovej (citit tu vplyv
celkom unikatnej sadzby aj rytmiky
jeho Arménskych tancov) alebo skla-
datelov zo sovietskej éry, v prvom rade
Arna BabadZanjana. To vSetko akymsi
zazrakom tvori jednotu. Hamasyan
pristupuje k ,hudbe predkov" s res-
pektom a dokonalym porozumenim.
Reharmonizacie pévodnych napevov st
népadité, no pritom citlivé, zvuk klavira
pdsobi v spojeni so zborovymi hlasmi
prirodzene, nenésilne a nevtieravo.
Luys i Luso (,svetlo zo svetla”) je
arménskym ekvivalentom latinského
Jumen de lumine” z Kréda. Staré
cirkevné napevy sa tu objavuju
niekedy v dvoch ci troch rozli¢nych
adaptaciach, vdaka ¢omu sa albumom
vinie nie jedna, ale hned'niekolko
JCervenych niti”. Vznika tak pribeh

s postupne sa rozvijajucimi motivmi,
epizédami, ktoré sa zacali na jednom,
aby v obmenenej podobe pokracovali
na inom mieste. Hamasyan napriklad
otvara album struc¢nou éterickou
klavirnou improvizaciou na melodiu
hymnu Ov Zarmanali a neskor na

nej stavia tektonicky prepracovany
miniatdrny ,klavirny koncert” so
sprievodom zboru. Pomedzi to su
Wvpletené” napevy Mesropa Mastoca,
ucenca, ktory v 5. storoci zostavil
arménsku abecedu, ¢i Grigora Nare-
kaciho, mystika z 10. storocia, ktorého
Arméni povazuji za svojho prvého
basnika. Hamasyan pritom vZdy skasa
nové aranzérske pristupy: Masto-
covu Ankanim araji Qo ponechava

v ,konzervativnej" podobe, so spevom

ponad drzanym vokalnym burdonom
a sam iba jemne dokresluje harméniu
perlivym preludovanim, v Nor Tsaghik
Nersesa Snorhaliho zasa vkusne a in-
teligentne vyuziva preparaciu klavira,
v Narekaciho Havoun Havoun neché-
va vyniknut sélovy sopran, ktorého
farba, spdsob artikulacie a viazania
ténov silne evokuju zvuk arménskeho
duduka - okamihy rozochvievania
trstinového platku vloZeného do pista-
ly z marhulového dreva spritomnené
Zenskym hlasom pdsobia priam magic-
ky... K najvyraznejsim motivom viak
patria aryvky z dnes uZ legendarnej
a aj za hranicami Arménska zndme;j
Komitasovej liturgie. Z tohto monu-
mentalneho, hoci torzovitého diela
(pre udalosti spdsobené osmanskou
genocidou Arménov v roku 1915 ho
autor nikdy nedokoncil) si Hamasyan
vybral tri témy. Hayrapetakan Magh-
terg, nadherna melddia v trojdobom
takte (na vobec prvej komercnej
nahravke diela, uskutocnenej v Jere-
vane este na sklonku sovietskej éry, je
uvedena v samom zavere liturgie) je
akousi idée fixe albumu. Hamasyan
najprv ponuka jej €isto instrumentalnu
reharmonizaciu, neskor sa k nej znova
vracia; klavir a zbor znejui oddelene,
potom splyvaju a nad zborovymi
hlasmi zaznievaju tichvatne jemné
+harmonické vypary” klaviristovej
improvizacie, ktoré nutia zatajit dych.
Druhou vyraznou témou je melddia
trisagionu Komitasovej liturgie Surb
Astvats (Svaty BoZe), kde Hamasyan
transformuje jej harméniu, no skvelym
spdsobom zachovava a zvyraziuje
takmer ritualne hypnoticky charakter
povodného rytmu. Komitas, s jeho
patriarchalnou 6dou Orhnyal e As-
tvats, napokon cely album uzatvara.
Historicka gramofénové nahravka
prejde do aktualnej interpretacie zbo-
ru, Hamasyan opat jemne a napadito
preluduje...
Bohatstvo Luys i Luso dokaze v pInosti
vychutnat iba arménsky posluchac,
ktory rozumie textom, pozna pévodné
napevy a nespocetné asociécie, v ne-
jednom pripade zviazané s tragickymi
osudmi naroda, sa mu vynaraji ako
neodmyslitelna stcast jeho identity.
Napokon, aj naplanovanie uvedenia
projektu v roku pripomienok stého
vyrocia genocidy nebolo nahodné
a navonok moze posobit ako vyrazné
politické gesto. Hamasyan vSak mieri
kamsi hlbsie: napaditostou koncepcie,
muzikalitou a tieZ nespornymi inter-
pretacnymi kvalitami Jerevanského
Statneho komorného zboru dokaze aj
nearménskemu posluchéacovi otvorit
dvere do zatial nepoznanych, no o to
pritazlivejsich hudobnych svetov.
Robert KOLAR

Cerberus

Book of Angels Vol. 26
The Spike Orchestra
Tzadik 2015/Hevhetia

Vyse tristo skladieb série Masada
Book Two: Book of Angels new-
yorského skladatela Johna Zorna
prostrednictvom hudby ,mapuje”
menoslov padlych anjelov a démo-
nov. Narastajtce portfolio kolekcie
zZidovskej hudby sa zastavilo na cisle
26. Nastudovania diel na albume
Cerberus sa ujal The Spike Orchestra.
Desat postav z démonolégie zvukovo
,0Ziva" v bighandovom zvuku posil-
nenom rockovou sekciou. Pozornost
puta, pochopitelne, najma dychova
sekcia, ktorej dokonalé frazovanie,
presné nastupy a drsna energia rinica
sa z divoko znejucich plechov pred-
stavuje v kontexte celej série instru-
mentalne azda najpriliehavejsie stvar-
nenie pekelnych mocnosti. Druhou,
rovnocennou entitou, je rockova cast
ansamblu tvorena gitarou, klavesami,
basou, bicimi a dominantnym akor-
dednom. Cerberus je posobivy tym,
Ze na vyvolanie apokalyptickych vizii
nevyuziva chaos, prikre disonancie ani
aleatoriku. Zvuk ansamblu predstavu-
je unikatnu prehliadku multizanrovej
world music. V jednotlivych skladbach
Stylovo osciluje medzi tradi¢nym
newyorskym bighbandom, obcas
zabrusi do vod tych najlepsich tradicii
estradnej hudby sovietskych cirkusov,
ktoré miesa s nepravidelnymi rytmami
zbesilych balkanskych dychoviek

a klezmerovych kapiel a prinasa tak
vzneseny i hrozivy zvukovy osial.
Klac¢om k uspechu famézneho spraco-
vania Zornovych tém, kombinujucich
jazz, rock, klezmer i avantgardu, s
aranZmany skladatelov Nikki Frankli-
novej a Sama Eastmonda, ktori hladali
a Carla Stallinga. Vysledna zvukova
podoba je velmi sofistikovand, dychy
sa okrem spolo¢nych néstupov zauji-
mavo akordicky vrstvia, aby eSte viac
vynikli jednotlivé nastroje. Album dis-
ponuje vynikajicou zvukovou kvalitou
zaznamu vietkych néstrojov v celom
spektre rozsahu, no zvlast v hibokych
polohéch. Obcas sa mihne ponaska
na hudbu k westernu (Hananiel),
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kha) alebo vylozene rockové vplyvy
(Thronus), v klezmerovej Shinial Ziari
klarinet nad roztancovanou rytmikou.
Album Cerberus postupne graduje
k zaverecnej skladbe Pahadron,
ktora je fuziou Zidovskych melddii,
temnych, pomalych metalovych gita-
rovych rifov, desivych vstupov dycho-
vej sekcie a dunivého stiznenia basy
a trombénov v pekelnych hibkach.
Cerberus ma v ramci uZ i tak vysokej
urovne Knihy anjelov velky potencial
zaradit sa medzi Zornove najvydare-
nejsie albumy.

Peter KATINA

= Zefleria symphonies ﬁ.

llja Zeljenka
Symphonies

SOCR

0. Dohnanyi

L. Slovak

Hudobny fond 2015

S L 0

Vladimir Bokes
Symphonies
Slovenska filharmonia
B. Rezucha

Statna filharmonia Kosice
R. Zimmer

Hudobny fond 2015

Davno som nemal z novovydanych
nosicov také zmiesané pocity...
Ked'sa v jesennej ,Zatve” novych
CD z produkcie Hudobného fondu
objavili dva tituly so symféniami
llju Zeljenku a Vladimira Bokesa,
potesilo ma to, pretoze nieco
podobné sa Ziadalo uz davno. Cesi
maju nahrané symfonie svojho
Martinti, Dani svojho Nielsena, Fini
Sibelia, Rautavaaru, Aha, Poliaci
Szymanowského, Lutostawského
aj Goreckého hned'v niekolkych
kompletoch a neraz s orchestrami

a dirigentmi zvucnych mien.

A my? Pokial'ide o symfonickd
tvorbu, po Moyzesovi a Kardo3ovi
celkom prirodzene zidu na

um mena Zeljenku a Bokesa.
Davno sme mali mat k dispozicii
reprezentativne vydané kvalitné
studiové nahravky vsetkych symfonii
tychto skladatelov, no dodnes

tomu tak nie je. Predkladané

tituly by sa teda mohli javit ako
perspektivny (hoci oneskoreny)
zaciatok skvelého edi¢ného

pocinu. Zeljenkova absolventska
Symfénia ¢. 1 (1953) so svojou
eklektickou zmesou vplyvov
Honeggera, Martind, Sostakovica
¢i Stravinského a v poradi druha
Symfonia in C pre slacikovy
orchester (1961) orientovana na
prokofievovsky neoklasicizmus
tvoria kontrast, ktory poskytol
muzikolégom opravnenie hodnotit
Zeljenkov skladatelsky vyvoj

v obdobi rodiacej sa avantgardy ako
protirecivy, no zaroven zaujimavo
dynamicky. Bokesova Symfonia

¢ 2(1977-1978) zasa vosla do
dejin ako zdmienka na to, aby autor
po jej premiére (1980) takmer

na 10 rokov upadol do nemilosti
rezimu. A nasledujuca Symfonia

¢ 3(1980-1981) sa stala po
odkladanej premiére v roku 1989
symbolickym ,umieracikom” rezimu
vo faze jeho agdnie (o peripetiach
uvedeni oboch diel sa mozno
docitat v rapsodickom texte Melanie
Puskasovej). Styri symfonie s
teda dokumentmi povojnovych
dejin nasej hudby, demonstruji
nielen osobitosti svojich tvorcov,
ale v $irSom zmysle odzrkadluju
tiez atmosféru doby svojho vzniku;
to, ¢im vtedy Zila slovenska hudba,
akym spdosobom reflektovala
podnety zvonka a pod.

Dévodom istého roz€arovania je,

Ze navonok atraktivne vyzerajice
obalky s decentne konzervativnym,
no pritom stcasne posobiacim
grafickym rieSenim, slovensko-
anglickymi popiskami a vybavené
novovytvorenymi, informacne
obsaznymi sprievodnymi textami

v oboch jazykoch v skuto¢nosti
ukryvaja iba ,kostlivcov” - archivne
zaznamy, ktorych zvukova kvalita je,
Zial, prevazne Zalostna a nezachrani
ju ani ten najlepsi mastering na
svete. OkamZite tu vyvstava otazka,
preco s chvalyhodnym dsilim vydat
symfénie automaticky neprislo aj
usilie znova - na trovni vyhovujtcej
sticasnym Standardom - ich aj
nahrat. U Bokesa to mozno ¢iastocne
ospravedInit tym, Ze je tu po prvykrat
zverejneny zaznam inkriminovanej

premiéry Druhej symfénie, po

ktorej sa voci skladatelovi zdvihla

zo strany oficialnych Struktdr vina
nevéle a prisiel dokonca prikaz na jej
zmazanie. Stratila sa aj nahravka Tretej
symfonie (z bratislavského uvedenia
dva dni po kosickej premiére), a tak
sa na CD nachadza kdpia z autorovho
osobného archivu. Obom zaznamom
to dodava istti prichut dobrodruzného
rebelantstva, v kone¢nom désledku
vsak symfonie zneju Sedivo a malo
atraktivne. Verim, Ze Bystrik

Rezucha so Slovenskou filharméniou
(Symfénia ¢. 2) aj Richard Zimmer

so Statnou filharméniou Kosice
(Symfénia ¢. 3) odviedli svoju pracu
najlepsie, ako vedeli, avSak predsa
len, Standard orchestralneho hrania sa
za tych 25-35 rokov znacne posunul.
A obzvlast hudba bokesovského typu
si pre dokonalé vychutnanie doslova
vyzaduje celkom iné kvalitativne
parametre...

Zeljenkove symfénie su sice Stadiové
zaznamy (upozornenie na zniZzenu
kvalitu zaujemca najde az po
rozbaleni, na konci sprievodného
textu), rozhodne to vsak nie je

dovod na prehnany optimizmus.
Interpretacia Symfénie ¢. 1 (SOCR,
Oliver Dohnanyi, 1986) mi z dnesného
pohladu pripada vSedna a rutinérska:
chyba nielen presnejia sthra,

Cistota intonécie a vyssia kultira
orchestralneho zvuku, ale aj viac
napaditosti vo frazovani ¢i narabani

s dynamikou, viac tektonickej
plasticity. Prva cast znie viac-menej
senza passione, druha senza fuoco,
tretia by zasa zniesla trocha viac
grave... Symfénia in C (SOCR,
Ladislav Slovak, 1961) ma mozno
trocha presvedcivejsi ,tah na branku”,
no technicka kvalita zaznamu (nie
préave najlepsie ,vycentrované” mono)
je polutovaniahodna.

Kazdému, koho aspoii trocha
zaujimaju osudy slovenskej hudby

v minulom storo¢i, v§ak odporticam,
aby si nahravky urcite vypocul. Som
symfonie treba nahrat znova - tak,

aby ich potencialny zaujemca po
prvom vypocuti navzdy neodloZil do
Suplika. Nechcem tvrdit, Ze by nemali
byt zverejnené aj takéto zaznamy

- nepochybne maj svoju historicki
hodnotu. No ak ich nahravacie

predpokladom, Ze zdujemca moze
siahnut po novsich nahravkach
v najvyssej kvalite. Mozno naivne,
no predsa verim a diifam, Ze sa raz
dockame...

Robert KOLAR

RECENZIE

Moyzes Quartet
String Quartets
Hudobny fond 2015

Moyzesovo kvarteto si v uplynulom
roku pripomenulo 40 rokov svojej
existencie a tym potvrdilo status
najdlhsie fungujiceho komorného
telesa na Slovensku. Vdaka ich dlho-
ro¢nej bohatej nahravacej cinnosti pre
doméce i zahrani¢né vydavatelstva by
urcite nebol problém pri tejto prile-
Zitosti zostavit zo starSich nahravok
hoci aj hned niekol'ko CD typu ,best
of“. O to viac treba ocenit rozhodnutie
Hudobného fondu poziadat ,moyze-
sovcov” 0 nové CD s déleZitymi opus-
mi slovenskej kvartetovej literatary.
Kompaktny disk ponuka studiové
nahravky piatich diel v pomerne
Sirokom rozptyle doby vzniku (1969
az 2000) od piatich slovenskych
skladatelov. Neprekvapuje, ze medzi
nimi nechyba Alexander Moyzes,
ktorému teleso od roku 1981 vdaci za
svoje meno. Jeho Sldcikové kvarteto
¢. 20p. 66 (1969) je zaujimavym
dokumentom autorovho névratu ku
komornej tvorbe po velmi dlhom
obdobi (40 rokov od dokoncenia
Sldcikového kvarteta ¢. 1). Jeho gene-
racného druha Jana Cikkera reprezen-
tuje Sldcikové kvarteto ,Domovina”
(1986), ktoré je autorovym komornym
testamentom a tvori komentar (i skor
dopovedanie) k prirodnym scénam
jeho poslednej dokoncenej opery

Zo Zivota hmyzu. Ladislav Burlas je
zastapeny Sldcikovym kvartetom c.
3,,In memoriam D. D. Sostakovic”
(1977). Skladatel tymto dielom uzav-
rel triptych kvartetovych kompozicii
venovany vyznamnym osobnostiam
eurdpskej hudby 20. storocia (Bartok
- Prokofiev - Sostakovic). Sldcikové
kvarteto Dusana Martinceka (dokon-
¢ené v roku 1985) je dokumentom
vyraznej Stylovej zmeny, ktora uriho
nastala v priebehu 80. rokov. Experi-
mentuje tu s polymetrickymi vztahmi
a definitivne sa odklana od neskoro-
romantickej tradicie, silne pritomnej

v jeho predchéadzajucich dielach.

Ako posledna na CD zaznieva skladba
Korczak in memoriam - fragmenty pre
sldcikové kvarteto (2000) od Romana
Bergera. Sedem miniatur, vyclenenych
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z rovnomenného rozsiahlejsieho
vokalno-inStrumentalneho diela pripo-
minajuiceho hrdinské sebaobetovanie
polského lekara Janusza Korczaka,

v sebe neobycajne silnym spdsobom
spaja smutok, pokoru i nadej.

Koncom roka sa objavila pomerne
ne¢akana informacia, ze 40 rokmi
fungovania Moyzesovho kvarteta v ne-
zmenenom personalnom obsadenti sa
zaroven tato vel'ka kapitola jeho historie
uzatvara: zo zdravotnych dévodov post
primaria opustil Stanislav Mucha. Teleso
viak bude fungovat nadalej (na cele

s huslistom Jozefom Horvathom), jeho
posledné CD nahraté v ,legendéarne;”
zostave vSak tymto momentom ziskava

The Organs in Trnava's
Basilica, vol. 1

S. Surin, organ

H. Gulyasova, sopran
M. Valent, barokové husle

Tribus Musicae 2013
! T R
THE N
NEW CHOLNY
ORGAN KUBIN
B
= -

Stanistay Surin oy
ann Pisporkmad it

Mz Mosezak srin fana

The new Organ

in Dolny Kubin

S. Surin, organ

J. Pastorkova, sopran
M. Monczak, husle
Tribus Musicae 2015

Dve CD z produkcie vydavatelstva
Tribus Musicae st dielom neobycajne
agilného organistu Stanislava Surina.

V kvalitnej hudobnej interpretécii zvu-
kovo prezentuju dva rozdielne organy:
historicky a novopostaveny. V Bazilike
sv. Mikulasa v Trnave postavil koncom
18. storocia dvojicu nastrojov vyznamny
trnavsky stavitel organov Valentin Arnold.
Z vécsieho sa na chore zachovala len
impozantna organova skrina, v ktorej sa
nachadza novsi nastroj s pneumatickou
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trakttirou budapestianskej firmy Otto
Rieger z roku 1912. Mensi, 8-registrovy
jednomanualovy organ bez pedalu, ale so
samostatne stojacim hracim stolom, za
ktorym organista sedi nie tvarou k nastro-
ju, ale smerom do priestoru kostola (vo
svojej dobe ojedinelé technické riesenie)
je zroku 1783 a nachédza sa na rozhrani
svétyne a hlavnej lode chramu.

Tento organ bol v roku 2012 opraveny
a zreStaurovany Janom Valovicom

a Petrom Gregvorekom. (Viac informécii
mozno najstv HZ 1-2/2014.)

Vhodne zvolena dramaturgia CD pred-
stavuje trnavsky historicky organ v Glohe
sélového i sprievodného nastroja,
pri¢om v ramci starej hudby vycerpava
vSetky jeho vyrazové a zvukové moz-
nosti. Prezentované sélové organové
skladby st ako eurdpskej (Frescobaldi,
Krieger, Zipoli), tak slovenskej prove-
niencie (Marckfelner, Roskovsky). K na-
hravke si Surin prizval aj $pecialistov na
stari hudbu: Milosa Valenta (Lacrimae
Pavaen Nemca |. Schopa a Sonata in e
bratislavského S. Capricorna) a sopra-
nistku Hildu Gulasyovu (spieva piaty
hlas v skladbe Recercar con obligo di
cantar la quinta parte senza toccarla

z Frobergerovej zbierky Fiori musicali).
Vsetci traja spolo¢ne muziciruja v Capri-
cornovej skladbe Domine Jesu Christe.
Obsazny dvojjazycny slovensko-anglicky
booklet pontika informacie o bazilike,
organe (vratane jeho dispozicie), o skla-
dateloch a dielach zaznamenanych na
CD a 9 fotografii.

Druhé CD prezentuje novy nastroj,
ktory v roku 2014 postavila bavorska
firma Jahn Orgelbau GmbH v Kostole
povysenia sv. KriZa v Dolnom Kubine.
Ide 0 zvukovo mimoriadne vydareny
26-registrovy dvojmanualovy organ

s pedalom (z toho 3 registre v pedali sti
transmisie z |. manudlu), so Zaliziami
pre Il. manual a s registracnym pama-
tovym setzerovym systémom. Bohaté
zvukové moznosti nastroja prezentuje
Surin v skladbach pre sélovy organ od
baroka (J. S. Bach: Preliidium a figa

G dur BWV 541 a choralova predohra
Ich ruf zu dir BWV 639) po 20. storocie
(M. Schneider-Trnavsky, B. Martind,
Sondta ). Strejca). Umeleckymi part-
nermi organistu st v dalSich skladbach
americky huslista polského pévodu
Mariusz Monczak (G. B. Pergolesi: Sici-
liana, F. Borowski: Adoration, S. Surin:
Chanson d'automne, H. Gérecki: Mald
fantdzia) a sopranistka Jana Pastorkova
(Salve Regina S. Surina a Mayko-
mashmalon V. Godara). Vsetci traja
tcinkuju v skladbe Ave Maria Schnei-
dra-Trnavského. Stanislav Surin skladby
interpretuje s vyraznou artikulaciou,
sticasne vSak s agogickou striedmostou
hraniciacou az s askézou, ¢o v kone¢nom
vysledku rezultuje do jednoznacne pre-

svedcivého stvarnenia metrorytmickych
vztahov a ich spravneho vnimania poslu-
chacom. Registrécia sa vyhyba dynamic-
kym extrémom, ako aj extravagantnym
farbam a je plne v sluzbach vyrazu.
Skladby st zoradené podla zmysluplne
pdsobiaceho dramaturgického planu a aj
ich samotny vyber mozno povazZovat za
napadity a v slovenskom prostredi inova-
tivny. Hoci CD je cielovo zamerané na ¢o
najsirsie spektrum posluchéacov (nielen
pre znalcov a ,fajnsmekrov"” organo-

vej hudby) a v prvom plane zvukovo
prezentuje novy vydareny nastroj, jeho
dramaturgia zjavne obchadza oblibeny
a do nekonecna hrany a nahravany
organovy repertoar, ako aj transkripcie
popularnych skladieb. Dvojjazycny
slovensko-anglicky booklet obsahuje

16 ciernobielych fotografii, informacie

o stavbe nastroja a o interpretoch a dis-
poziciu organa.

Stanislav TICHY
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River Silver

M. Benita

Ethics

ECM 2015/DIVYD

Svoj treti a v pozicii lidra prvy album vo
vydavatelstve ECM porial jazzovy kon-
trabasista Michel Benita ako homogénny
projekt deviatich na seba nadvazujucich
kompozicii. Hoci tento Sestdesiatnik nie je
mediélne az taky znamy ako jeho slavnejsi
kolegovia z branze, ma za sebou tctyhod-
nu kariéru a spolupracu s renomovanymi
menami ako Aldo Romano, Marc Ducret,
Archie Shepp, Peter Erskine, Lee Konitz
alebo Erik Truffaz. Jeho aktudlnu kapelu
Ethics (nahral s iou predosly rovnomenny
album) tvori posobiva instrumentélna zo-
stava: Matthieu Michel (kridlovka), Mieko
Miyazaki (koto), nérsky gitarovy fenomén
Eivind Aarset a Philippe Garcia (bicie).
Kompozicie na albume River Silver tvoria
savisly prad hudby, hladajticej si svoje
miesto v priestore medzi etnom, jazzom,
ambientom a volnou improvizaciou.

Zvuk projektu stoji na rozsiahlych sélach
a pasazach kridlovky, ktorej linie kopiruje
zvuk exotického japonského strunového
nastroja koto, ¢im vznikaju vzdusné

a pohyblivé zvukové plochy. Za zmienku

stoja urcite najmé nadherné trabkové séla
vskladbach Yeavering a Off the Coast.
Hoci Benita nezaprie alZirske korene
av hudbe mé vyrazny podiel s6l Mieko
Miyazaki, album ostava zakotveny najma
v eurdpskej hudobnej tradicii. Lider vtlaca
albumu jednotni emdciu, ktorti charak-
terizuje krehka farebnost a jemna melan-
chélia skladieb, autorom pomenovanych
ako ,sound pictures” (zvukové obrazy).
Priestor medzi solami vypiiiaja elektro-
nické zvukové plochy Eivinda Aarseta.
Spolupraca Aarsetovej elektroniky a Mi-
chelovho nostalgického zvuku kridlovky
v Benitovych skladbach nezaprie autorovu
dlhoro¢nd spolupréacu s dal$im skvelym
trabkarom Erikom Truffazom. Samotny
Benita sa drZi hracsky pomerne v tstrani,
déva o sebe vediet najma osobitym frazo-
vanim v skladbe Lykken alebo v smutnej
balade | See Altitudes. Album River Silver
sa urcite neda nazvat prelomovym ani
objavnym, na to disponuje prili§ obme-
dzenou davkou originalnych napadov
auz po niekolkych skladbéch je jasné, ze
sa ,ni¢ nové nestane”. Ale jeho prijemna,
kolisava monotonnost mdze spdsobit, Ze
posluchéc radSej dobrovolne rezignuje na
detskd hru ,najdi desat rozdielov medzi
takmer rovnakymi skladbami” a namiesto
toho, aby sa stracal v jednotlivych trac-
koch, sa radsej necha volne unésat na vine
hrejivej emécie smutného sveta zahmle-
nych zvukov a farieb.

Peter KATINA

miflne
morkenson

Can't Help It

M. Mortensen

LP Stunt Records
2015/Hevhetia

Po predchédzajuicich albumoch Malene,
Date With a Dream a najma skvelom Ago-
ny & Ecstasy, na ktorych danska jazzova
spevacka Malene Mortensen demonstro-
vala vynimocné spojenie jazzového vokalu
s rockovym feelingom v dravej ,divosske;”
polohe, plynie jej najnovsi album Can't
Help It, ktory vychadza vo verzii CD aj LP,
v pokojnejsom, baladickom tempe. Hned
prva skladba Honeysuckle Rose prinasa
melancholické nalady a popri Maleninom
speve v nej exceluje klavirista Christian
Sands v slach na ,dobovych” syntezato-
roch. Spevackina hravost a koketéria sa
prejavuju v excentrickej skladbe Alone
Together/Sweet Solitude, kde jej prejav
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v rychlych tempéch osciluje na hranici
spevu a drsného scatu v bizarnej vokalize
podporenej basou Burnissa Earla Travisa.
Kapela tu zroven prinasa razantny swing
v tradi¢nom jazzovom baleni. Mortensen
na albume disponuje skvelou vokalnou
()istotou, a to aj v excentrickych inter-
valoch a nespevnych postupoch, ktorymi
posluchéca nijako nesetri. Svoj rockovy
drive napIno rozhali v skladbe s nervne
pulzujicim funky rytmom, titulnej / Can't
Help It, podporenej zborovymi vokalmi.
Zvlastnu melodiku a akustické farby
Spanielskej gitary prezentuje Malenina
piesen Beneath the Endlless Blue, ktord
otextoval znamy americky bluesman Paul
Banks, Zijtici v Dansku. Ten je autorom

aj piesne The Best of Mine, ,bluesovky”

s autentickym koloritom. Balady na
albume dalej zastupuje romanticka klavir-
na skladba Alfie a Malenin ,sladak"” Every
Day. NajtypickejSia je v3ak Malene v bar-
livych rockovych skladbéch, kde dokonale
premiesava precizne jazzové frazovanie

s drzostou ukricanych rockovych speva-
ok, Skandinavsku zadumanost, barovy
,splin” a dokonalti intonaciu a svojim
prejavom vystizne podfarbuje obsahy
textov, ako je tomu napriklad v skladbe
The Heat and Flames. Okrem Maleninych
autorskych piesni sa na albume nachadza
aj niekol'ko Standardov, pozornost si
zasliizi najma klasika Rodgersa a Ham-
mersteina My Favorite Things, ktoré je
plna roztopasnych vokalnych vstupov

a bizarnych instrumentalnych vyhravok.
Malene Mortensen je suverénna v bala-
dach i jazzovych Standardoch a svedci

jej drsny dynamicky a vystredny prejav

v jej vlastnych skladbach, ktoré vynikaju
svojou neopocivanou melodikou a har-
monickymi postupmi. LP Can't Help It
pondka vyborny, vyvazeny zvuk a dizaj-
novo krasny, minimalisticky obal, no bez
bukletu s textami piesni. Novéa nahravka
Malene Mortensen by urcite nemala
chybat v zbierke milovnikov moderného
Skandinavskeho jazzu.

Peter KATINA

CRACOW

Cracow
Jana Bezek Trio
Pavian Records 2015

Debutovy album klaviristky a skladatel-
ky Jany Bezek Cracow s viacerymi na-
zvami skladieb v polstine je dedikovany

polskej hudobnej kulttre, ktora prijala
slovenskdi umelkyriu z vychodu za svoju.
Kvadli pocitu odmietnutia naSou jazzo-
vou scénou Bezek isty €as rezignovala
na profesionalnu kariéru a klavira sa

ani nedotkla. V Krakove vsak predtym
Studovala na jazzovej akadémii, kde
nadviazala kontakty s tamojsimi hudob-
nikmi. Po kratkej spolupraci s Grzegor-
zom Karnasom, ktory ju pozval do svojej
skupiny, zacala hrat v triu s Wojciechom
Szwugierom (kontrabas) a Piotrom
Skrzyiskim (bicie).

Jana Bezek sa na koncertoch neprezen-
tuje svojou Zenskostou, nie je ani typom
extrovertného interpreta s dravym
sebavedomim. Jej tvorba vynika hib-
kou, vydatne cerpajic z eurdpskeho
melodického dedicstva hudby Schuber-
ta, Schumanna, Chopina, ale aj Bacha.
Nostalgia, splin, ,blue nalada”, to
vSetko spojené s dedicstvom jazzovych
balad, hard bopu a Duka Ellingtona, st
vplyvy v pozadi kompozicnej poetiky
hudobnicky.

Uvodna skladba Rex Lux spaja jedno-
duch linearnu melddiu s elegantnymi
ozdobami a premyslenymi harméniami
do pdsobivého meditativneho celku.
Ide o premyslavé vyrovnavanie sa

5o svetom, s vlastnym egom a viziou
buduceho svetla. Viysledkom je svojska
adaptacia cooljazzovych vychodisk na
spdsob Johna Lewisa s citlivymi vstupmi
kontrabasistu Wojciecha Szwugiera.
Typicka stredoeurdpsku pracu s melo-
dikou pocut v upokojujticej Uspdvanke
od anjelov, v kontrapunktickom spra-
covavani témy Trust me citit inSpiraciu
Johannom Sebastianom Bachom. Very
slow and deep blues nie je typickou blu-
esovou dvanastkou, Bezek v skladbe na
ploche 24-taktovej formy pracuje s mo-
lovou tonalitou a frygickym modom.
Symetrickost ¢lenenia 8+4+4+8 taktov
navodzuje v hudbe dojem usporiada-
nosti a vnitorného pokoja. Zrkadlenie
Coltranovej adaptacie Russian Lullaby
v Night Comes Every 90 Minutes je
vydarenou ukazkou melodiky, ktord
vécsina zapadnych posluchacov poklada
za ,slovanski”, vysledok by obstal aj
pred velikanmi jazzu. V pomalej balade
Piosenka krakowska vzdialene zvonia
zvonceky z polsko-slovenskych strani

a pasienkov. Viyrovnané tempo Mod-
litwy postupne vyustuje do zaverecnej
melodickej katarzie a v skladbe Ballada
na Wschéd vracia Janu Bezek z Polska
naspat na vychod.

Vsetky témy albumu Cracow maju Sancu
zostat na jazzovej scéne ako vydarené,
invencné a komunikativne. St poctivé

a spoluvytvaraju dramaturgicky premys-
leny obsah pozostévajtici najma z medi-
tativnych ploch. Konceptualny projekt
tak volne pripomina album Salve Regina
(2006) polského saxofonistu Piotra

Barona. Jana Bezek je na slovenskej
jazzovej scéne ojedinelym zjavom, nie je
spievajlicou jazzmankou, ale inStrumen-
talistkou a skladatelkou, ¢o je po rokoch
u nas ojedinely zjav. Na predviano¢nom
koncerte v Slovenskom rozhlase pred-
stavila niekolko skladieb z albumu aj
v aranZmanoch pre jazzové trio a kvar-
teto (Sandra Fratrikova - husle, Laura
Loviskova - flauta, Martina Liskova
- klarinet, Nora Majercikova - violon-
Celo), ¢im sa posunula od cool jazzu az
ku tretiemu pradu. Ak improvizujete
v krehkych melédiach, pocut kazdy
zbytocny ton. Jana Bezek riskovala, ked'
postavila projekt na atmosfére a melodi-
ke, vysledok vsak stoji za to.

Yvetta KAJANOVA

first
thowggt

First Thought
Aga Derlak Trio
Hevhetia 2015

Zda sa, ze na Hudobnej akadémii Fryde-
ryka Chopina vo Varsave sa zrodila nova
jazzova hviezda. Aga Derlak je Ziackou
znameho klaviristu, skladatela a pedago-
ga Michata Tokaja, ktory na Skole posobi.
Pochadza odtial aj jej sticasné trio, ktoré
tvoria Tymon Trabczynski (kontrabas)

a Bartosz Szablowski (bicie). Zoskupenie
uz stihlo ziskat 2. cenu na prestiznej
sutazi Jazz Juniors, bolo vo finale

RCK a ocenenie si odnieslo aj zo sutaze
mladych dzezovych a bluesovych skupin
v Gdyni. ,SpoluZiaci” spolu hravaji od
roku 2012 a za tento pomerne kratky ¢as
sa zrodil vdaka intenzivnej spolupraci aj
ich prvy studiovy album First Thought.
Piética kompozicif vznikala spontanne
pod dojmom réznych vplyvov: od obli-
benych skladatelov po Zivotné skiisenos-
ti. Za hlavné zdroje inSpiracie oznacuje
Aga Derlak klaviristov Geralda Claytona,
Brada Mehldaua, ale aj svojho ucitela
Michata Tokaja. Jej hudba a sty hry pred-
stavujd svieZi mix tychto vplyvov s pri-
danou hodnotou vnimavej a skiimavej
Studentky jazzového klavira. Z albumu
citit mladicku energiu a dravost, ktoré st
pritomné hned'v prvej skladbe Trouble-
some. V jej Givode zaznie zaujimavy sled
akordov podporeny brejkmi rytmickej
sekcie a ku koncu aj sélo bicich. Po nich
nasleduje trochu tradi¢ného bluesového
improvizovania so vsuvkami modernych
harmonii z Gvodu. Aj dalsia skladba
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Brainstorm prinasa odvazne harménie
a experimentovanie s ,orientalnym
zvukom”, zaujme tiez vydarené kontraba-
sové sdlo. Virtuézna technika klaviristky
sa prejavuje vo vynikajucom zvladnuti
polyfonickej hry, ako aj v polyrytmickych
Strukturach skladieb, casto v neparnych
metrach. V pokojnych miestach druhej,
ale aj tretej skladby (Relief) ukaze Aga
Derlak aj svoju éterickejSiu stranku, no
nikdy nie nadlho. V hudbe neustale citit
chut postivat sa dalej a objavovat nové
svety. Rovnako je tomu aj v skladbe
Glow v zaujimavom 7/8 takte. Citit z nej
obrovské nasadenie, pozitivnu energiu
aopat sa v nej predvedie skvelym s6lom
bubenik Bartosz Szablowski. Zaverecna
kompozicia Awakening s baladickym
groovom privadza album do finéle.
V tvodnom ostinate pekne vynikne
kontrabas, rovnako v unisonovych brej-
koch s klavirom a bicimi. Kapela akoby
sa symbolicky prebudzala a postupne
naberala novy dych. Pétdesiatminatovy
album vznikol v rozhlasovom Studiu
v Gdyni. Na Slovensku sa trio predstavilo
uz dvakrat, v roku 2014 v kosickych Ka-
sarfiach-Kulturparku, kde vznikol aj Zivy
zaznam koncertu a v Bratislave v ramci
letného festivalu Hevhetia 2015. V bu-
ducnosti urcite o mladej klaviristke este
budeme pocut, pretoZe prezradila, Ze so
svojim triom uZ pre Hevhetiu chysta dalsi
album, ktory vraj bude odli$ny.

Tibor FELEDI

the cigarelle

The Cigarette After

J. Kopcak, F. Gavranovic,
L. Oliveira

Hevhetia 2015

The Cigarette After je medzindrodné trio,
ktoré vzniklo este pocas Studentskych cias
jeho protagonistov v Grazi. Slovensky
saxofonista Jan Kopcak spolu s gitaristom
z Ciernej hory Filipom Gavranovicom

a brazilskym bubenikom Luisom Olive-
irom vytvorili zohrany tim, ktory spajal
rovnaky hudobny vkus a tizba vydéavat
sa na dobrodruzné hudobné cesty bez
prilisného planovania, ktoré by vysledku
uberalo na spontannosti. Vysledkom
tohto pristupu je aj album The Cigarette
After, ktory mozno azda najvystiznejSie
charakterizovat slovami spontannost,
volnost, lahkost a jednoduchost. Skladby
boli nahravané v KUG Jazz Studio v Grazi
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a vydania sa ujalo vydavatelstvo Hevhetia,
ktorého portfolio sa ¢oraz viac rozsiruje
0 mena zahrani¢nych umelcov. Zo sied-
mich ponukanych trackov predstavuje pat
vysledok spolocnej prace, v dvoch pri-
padoch ide o kompozicie Jana Kopcaka.
zacnych sessions, na ktorych sa hudobnici
stretli za jedinym ti¢elom - stlacit ,record”
Uvodné skladba Minds&Time zacina
jednoduchym motivom pripominajicim
tikanie hodin na pozadi ambientnych gi-
tarovych ploch. Striedmu melodickd liniu
vedie saxofén s takmer rovnym ténom,
ktory je obohateny len velmi jemnym
vibratom. Od polovice skladby vsak ex-
presivnost saxofonu graduje aZ k zaveru,
ktory sa opét vracia k ivodnému motivu.
Trojdielna kompozicia Did You Ever Say
Sorry? je najdlhsou a sti¢asne improvi-
zacne najvyraznejSou z celého albumu.
V prvom dieli prinasa taziskovo tok am-
bientnych ploch, velmi zaujimavy je vSak
druhy diel, kde sa melddia a harménia
rozplyni” a zaénii hrat samotné bicie.
Tie postupne rozvijaju rytmicky pattern,
ku ktorému sa neskor pridavaju gitara
a saxofén, rytmizujtici na jednom téne.
Skladba pocas improvizacii nasledne
vygraduje az do freejazzového finale, aby
sa v zavere opat vratila k jednoduchym
plocham tvodu. Naladovo medzi ostat-
nymi vyrazne vycnieva Grey s temnou
atmosférou evokujticou pocit hrozy
a skazy. Energiou a rockovou vybusnos-
tou prekvapi v kontexte albumu Fake
Doctor a tvrdymi rifmi, Zivelnymi bicimi
a freejazzovou improvizaciou saxofonu.
Album tria je zaujimavou flziou jazzu,
rocku a minimalizmu, pricom hudobnici
klad(i déraz viac na zvukovost, farebnost,
atmosféru a charakter skladieb nez
na technické predvadzanie nastrojov.
CD The Cigarette after prinasa do naich
koncin modernti podobu jazzu so soun-
dom pripominajticim slavny label ECM,
ktora sa na Slovensku ¢asto neobjavuje.
Peter DOBSINSKY

Krzysztol Kobylinski
Ethnojarz Orchesira

W Pt ALRSS K WO SORT

Ethnojazz Orchestra
K. Kobylinski
Hevhetia 2015

Meno Krzysztofa Kobylinského je

na jazzovej scéne pomerne zname
a prostrednictvom novych projektov
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sa stale viac zviditeliuje. O polskom
jazzovom klaviristovi a skladatelovi
najcastejsie pocut v suvislosti s etno-
jazzom, elektronickou a neoklasickou
hudbou. Jeho kompozicie uviedli
velikani ako Branford Marsalis, Joe
Calderazzo, Mike Stern, Randy Brec-
ker & Bill Evans. Ziva nahravka s or-
chestrom vznikla z dvoch koncertov
v Tychach a Gliwiciach. Atmosféru
albumu velmi dobre vystihuje uz jeho
nazov. Kobylinski je zakladatelom
etnojazzového festivalu Palm Jazz
v Gliwiciach a jeho skupina KK Pe-
arls, s ktorou CD nahraval, je zlozena
z hudobnikov réznych narodnosti,
pri¢om kazdy ¢len prinasa do hudby
nieco vlastné. Gitarista Doma Gorelik
vo svojich improvizaciach vplyvy
Blizkeho vychodu, basgitarista Edi
Sanchez latinsko-americkd rytmiku
a Tom Dayan etnické perkusie. Zo-
skupenie dopliiia sopranistka Reut
Rivka Shabi. Vysledok umocriuju
Kobyliriského lyricky klavir a kompo-
zicna sofistikovanost jeho skladieb.
Pestrost hudobnych vplyvov podpo-
ruje napadité intrumentécia, ktord
pre znamy Aukso Orchestra vytvoril
Piotr Steczek. Medzi najvyraznejsie
skladby albumu patri Notre Dame,
ktora zacina v orchestri jednoduchym
pizzicato motivom, pripominajticim
chodenie po Spickach, nad ktorym
sa znenazdajky objavi jemny sopran
spevacky. Postupne zdrzanlivy sprie-
vod orchestra graduje a v spojeni
s franctzstinou a temperamentnou
tanecnostou evokuje atmosféru Pari-
Za.V Return of Lion orchester chyba,
o to viac priestoru dostali umelci na
improvizaciu. Na zaciatku odznie
dvakrat kratka téma, ktort po kazdej
improvizacii uvedie gitara vo frag-
mentovanej podobe. Semiproduct
zaujme energiou a drsnej$im charak-
terom, ktory vytvara ostry ostinatny
sprievod orchestra a doraznejsi spev.
Zaujimavou skladbou je aj New Way,
ktorej hlavna myslienka je zalozena
na jednoduchom transponovani
motivu. Spev spevacky na slabiky bez
textu (ozvlastneny vyskanim) tu pini
funkciu dalSieho nastroja, pricom
vysledok posobi velmi netradi¢ne
a exoticky. Kontrast na CD prina-
Saju lyrické balady DTL, The Moon
a Fort Leen. Host Stanistaw Soyka
si zaspieval nostalgicky popovo
znejlici duet Once in America a svoje
improvizacné zru¢nosti ukazal v sca-
tovani v energickej skladbe Dance of
Monsters. Celkovy koncept albumu
pdsobi velmi uvolnene a vyvazene
a podarilo sa mu verne zachytit Zivd
atmosféru koncertu, ktora dycha
z kazdej skladby.

Peter DOBSINSKY

TEORIA
LITURGICKE]
HUDBY

Teoria liturgickej hudby
J. Lexmann
Bratislava, 2015

Téma hudby v krestanskej liturgii sa
stala leitmotivom tvorivych aktivit
muzikoldga, skladatela prof. Juraja
Lexmanna. Po desatrociach publikova-
nia mensich i vacsich prac predklada
Citatelovi komplexnii monografiu,
ktord mozno povazovat za sthrn jeho
celoZivotného teoretického diela v tejto
oblasti. Autor v nej pontika kvalifiko-
vani analyzu rozsiahlej problematiky
z historického i systematického hladis-
ka. Urcite nie je malo tych, ktori hladia
na hudbu v sicasnej liturgii rimskeho
obradu s despektom, pripadne ju redu-
kuju na piesne Jednotného katolickeho
spevnika, navyse v podani nespdso-
bilych chramovych hudobnikov. Ob-
zory, ktoré publikacia otvara, daleko
presahuju takéto predstavy a nabadaju
porozumiet sticasnému sposobu uva-
Zovania o duchovnej hudbe v inten-
ciach tzv. liturgickej obnovy, ktoré sa
udomécnilo v odbornych kruhoch na
Slovensku po 2. vatikanskom koncile.
Ocakavam, Ze sa kniha stane ddleZitym
materialom pre Studentov cirkevnej
hudby a teoldgie, ktorym takyto mate-
rial dlho chybal.

Sacasné skumanie liturgickej hudby

je charakteristické multidisciplinar-
nostou. Lexmann sa na iiu vo svojej
praci casto odvolava a s reSpektom

i adekvatnou terminologickou vybavou
pristupuje k poznatkom z viacerych
stvisiacich disciplin: teologie, filozofie,
histérie, sociologie, antropoldgie, psy-
cholégie. Nevyhyba sa ani zmienkam

o0 presahoch do pravnej, ekonomickej,
prognostickej, technickej ¢i neuro-
logickej oblasti. Ako cenntl stranku
prace treba vyzdvihnut citlivost autora
pre ich osobitosti a tiez usilie pristu-
povat k liturgickej hudbe systematicky
v ramci kategorii, ktoré su jednotlivym
disciplinam vlastné.

Knihu tvoria state rozlicného rozsahu:
taziskovymi kapitolami st Rozvoj kres-
tanskej liturgickej hudby v priebehu std-
roci (216 s.) a Omsa (133 s.). Zamerom
autora bolo ,nacrtnuit najskor logiku

vyvoja liturgickej hudby a aZ potom
usporiadanie jej problematiky do systé-
mu." Historicky pohlad za¢ina otazkami
periodizacie dejin liturgickej hudby.

Za klucové medzniky, rozpracované

v kapitole o historii, Lexmann povazuje
1. obdobie prenasledovania krestanov,
2. konstantinovsky obrat, 3. rozkvet
gregorianskeho choralu, 4. prechod od
mondédie k polyfénii, 5. Tridentsky koncil
a 6. 2. vatikansky koncil.

Druhym jadrom knihy je hudobna
analyza omse a jej Casti. Mnohi Skoleni
cirkevni hudobnici i samoukovia po-
znaju Lexmannovo spracovanie tejto
témy v Gvode k Liturgickému spevniku
1(1990). Text v monografii je aktua-
lizovany, neporovnatelne obsaznejsi

i preciznejsi. Knazské a dialogické spevy
uZ nie st zdruzené do jednej state, ale
analyzované jednotlivo. Nielen Sirka, ale
aj hibka spracovania jednotlivych litur-
gickych prvkov z hladiska hudby je v tejto
knihe - v porovnani s inou dostupnou
odbornou literattirou - jedinecna. Autor
konkrétny liturgicky akon vzdy definuje,
cituje prislusné smernice, venuje sa jeho
spiritualite, povodu a historickému vyvi-
nu, savislostiam s inymi prvkami liturgie,
liturgickému zmyslu daného tkonu az
cely rozbor vyusti do analyzy moznosti
hudobného stvarnenia a prevedenia

v duchu platnych liturgickych noriem.
Tieto klticové paséaze obsahuju vela
obrazového materialu, predovsetkym
notovych ukazok z rozli¢nych prameov.
Je vecou diskusie, ¢i ukazky v niektorych
statiach (napr. Gvodny spev a canticum
laudis) patria medzi najkvalitnejSie a naj-
reprezentativnejsie. Lexmann je dlhé
roky na cele redakénych préc pri priprave
Liturgického spevnika a mal k dispozicii
cely objem novej tvorby, z ktorej bolo
mozné vybrat skutocne vynikajtice
priklady. (Za mensi nedostatok mozno
povaZovat chybajtice meno autora pri
niektorych ukazkach.)

Otazky zmyslu hudby v liturgii siahaju az
k antropologickym vychodiskam. Sticas-
tou prace je reflexia antropologickych
kategorii ako su religiozita, naboZensky
kult, ritudl, obrad. Lexmann nachéadza
vyznamné analdgie sveta hudby a liturgie
a dochadza k poznaniu, Ze liturgicka
hudba patri medzi tzv. antropologické
konstanty. V publikacii majui svoje miesto
aj dalSie samostatne spracované okruhy:
kozmologické pohlady na liturgicku
hudbu, tradicia liturgickej hudby, reflexia
liturgickej hudby ako produktu kulttiry,
druhy liturgickej hudby. Mensie state
riesia otazky liturgickej hudby a Biblie,
Ucastnikov liturgického spevu, dalej
liturgického roku a liturgie hodin.
Monografia, predstavujica z roznych
pohladov Siroku oblast tedrie litur-
gickej hudby, nezostava len pri tedrii.
Treba preto vyzdvihnat aj vysvetlujice
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texty, ktoré na mnohych miestach
dopiiiajii pohlad na problematiku
o prakticky rozmer: zamyslaju sa nad
faktormi a javmi pritomnymi v liturgic-
kej praxi a pokdsaju sa o ich nenasilnd
konfrontaciu s teoretickymi principmi.
NevyuZitou ostala prilezitost vysvetlit
problém dnesného uvadzania tzv.
figuralnych omsi, najma v omsovych
Castiach Krédo a Sanktus, a tiez napr.
praktizovania Modlitby Pana v Style
gospel music. Za osobitne cennti
povaZujem zavere¢nu kapitolu, ktora
je pomerne kratka, no svojim obsahom
mimoriadne ddlezita. Pod ndzvom
Otdzky dnesnej liturgickej hudby
otvara a nacrtava viaceré kontroverz-
né dimenzie sucasného liturgicko-
hudobného Zivota, ktoré si zaslizia
prinajmenej rozvinutie v rémci dalSich
publikagnych aktivit. Skoda, Ze na Slo-
vensku nie je zvykom viest napriklad
seriézne polemiky v odbornej tlaci,
ktoré by mohli nejeden problém po-
sundt dopredu. Viaceré v tejto knihe
nacrtnuté otazky by si to zasluzili.
Rastislav PODPERA

Jazz in Poland
Improvised Freedom
Ed. Jazz under State
Socialism

|. Pietraszewski

Peter Lang VVerlag 2014

Publikacia tematicky zamerana na vyvoj
jazzu v Polskej ludovodemokratickej
republike je uz druhou zo série Jazz
Behind the Iron Curtain. Vedecky tim,
zostaveny z nemeckych, polskych, slo-
venskych a madarskych vyskumnikov,
doteraz predloZil $tyri monografie

v podobe detailnych sond do socialnych,
politickych, ideologickych a estetickych
kontextov jazzu v obdobi socializmu.
Igor Pietraszewski Cerpa v predlozZenej
popularizacnych publikacii o jazze,
ktoré v Polsku v sledovanom obdobi
vychadzali a mozno prostrednictvom
nich sledovat postavenie jazzu v hu-
dobnej kulttre. Opiera sa tieZ o vlastnu
empiriu, ale aj o sociologické metody
(nestruktdrované interview, participacné
pozorovanie, dotaznik) realizované na
vzorke viacerych aktivnych hudobnikov,
laikov i fantsikov. Jeho skiimanie po-

stavenia jazzu v Polsku je postavené na
tedrii franciizskeho socioldga Pierrea
Bourdieua a jeho rozliSovani fenoménov
+habitus”, ,capital”, ,field”. Pietraszewski
skuama kultdrny kapital (,capital”) polskej
spoloc¢nosti v podobe schopnosti, vkusu,
dispozicii, zvykov ¢i skiisenosti, charak-
ter hudobného prostredia (,habitus”)

av kone¢nom ddsledku hudobnti prax
Jjazzmanov” (,field"), ktorych diferencu-
je na aktivnych hudobnikov, publicistov,
recenzentov, pedagdgov a organizatorov.
Na tomto zaklade konstatuje, Ze jazz ako
prejav kolektivneho vedomia predstavo-
val v Polsku v obdobi rokov 1945 - 1989
skrytt formu protikomunistickej rebélie.
Venuije sa vsak aj obdobiam pred 2. sve-
tovou vojnou a po roku 1989 a predklada
aj typoldgiu stcasného polského poslu-
chéca jazzu. RozliSuje tri skupiny: entu-
ziasticky - verny fanusik jazzu (39,4%),
podporovatel - okrem jazzu sa venuje aj
inym Zanrom (51,2%) a nahodny nav-
stevnik (9,3%). Tak sa povodny zamer
série skimat jazz v obdobi socializmu
rozsiruje az na roky 1920 - 2010. Z Piet-
raszewskym zistenych skutocnosti vyply-
vaju viaceré konzekvencie s presahmi do
stcasnosti. Na rozdiel od Zapadu, kde
do vyvoja jazzu zasahovali aj problémy
rasizmu, v Polsku bol tento Zaner spajany
so slobodou prejavu. Jazz pre hudob-
nikov symbolizoval slobodu obsahu

a formy i slobodnti moznost volby réz-
nych umeleckych ponuk a prileZitosti na
prezentaciu. S tym stvisi aj institucionali-
zacia jazzu (jazzové organizacie, skupiny,
orchestre, festivaly), diferenciacia po-
sluchacov, ako aj rozmanitost jazzovych
profesii od 80. rokov 20. storocia, ktoré
robia polsku scénu vynimocnou. To,

o v Pietraszewského vyklade trochu
matie, je nejednoznacné pouzivanie
slova ,agent”, pod ktorym autor rozumie
reprezentanta socialneho prostredia, no
za agenta sa pokladal aj prislusnik tajnej
policie prenasledujuci disidentov, v tomto
pripade jazzovych. Kniha obsahuije aj
mnoho cennych informécii o jazze zo za-
Gatku 20. storodia. Citatel'sa o. i. dozvie,
Ze prvi polski jazzovi hudobnici nahravali
hudbu uz v roku 1924, 7e v roku 1927
mali Poliaci prvy jazzovy ¢asopis The
Jazz, ze v rokoch 1933-1934 nastal do
Polska prilev nemeckych hudobnikov
Zidovského povodu... Podla Pietraszew-
ského bol jazz najpopularnejsim zanrom
vroku 1937. V porovnani so symfonickou
hudbou, ktora mala len 8-percentné
zastlipenie, jazz zaberal az 13% roz-
hlasovej produkcie. Menej informacii

z obdobia 2. svetovej vojny sposobilo,

Ze sa Pietraszewski uspokojuje s kon-
Statovanim o devastacii polskej kultury
z0 strany sovietskej i nemeckej armady.
Tu vo v spracovani témy existuju urcite
rezervy, najma v oblasti vyskumu hudob-
ného Zivota v koncentracnych taboroch.

Pietraszewski vsak podava uceleny socio-
logicky pohlad na polsky jazz na zéklade
aktualneho stavu poznania. Rozsiahla
stat je venovana zmene statusu polského
jazzmana v svislosti s jeho pasivnym
odporom v obdobi socializmu, v ktorom
sa javil ako antisystémovy rebel, non-
konformista oslobodeny od akychkolvek
vézieb na institticie a vymedzeny voci to-
talitnému rezimu. Jazz sa postupne staval
symbolom slobody a nezavislosti. Prichut
zakéazaného ovocia dostal najmé v ociach
mladeze v podobe hnutia tzv. ,bikiniarze"
v obdobi rokov 1949 - 1956. Obdobie
katakomb” v jazze reprezentovalo teda
odpor voci stalinizmu, opoziciu voci Stat-
nej kultdrnej politike a vytvorenie dvojitej
kultary (resp. dvojitej reality), ktora bola
znama aj na Slovensku. Tento sposob
jazzového odporu bol zasadne iny, nez
aky v Cechéch v radikélnom otvorenom
jazzovom disente reprezentovala Jazzova
sekce Karla Srpa. Otazkou vsak zostéva,
do akej miery sa Cesky jazzovy disent javil
ako otvorena opozicia, pretoZe vacsia
¢ast populacie v CSSR zostavala v tichom
proteste, i do akej miery si polska vacsina
dokézala vybojovat tiché pritakavanie zo
strany politického establiSmentu prave
napokon prejavilo najma v politickej
radikalite Solidarnosci, kde polsky jazz
so svojou stratégiou nemého protestu
dosiahol svoj ciel: slobodu tvorby i kon-
certovania. Jazz sa tak stal symbolom
polského narodného prejavu slobody.
Yvetta KAJANOVA

UMELEC |
AINTELEKTUAL “
VZRKADLE EASU

PREMENY SV0TA & TvaREs T8 FERINCIYHD

Umelec a intelektual

v zrkadle c¢asu.
Premeny zivota

a tvorby Ota Ferenczyho
T. Pirnikova

Filozoficka fakulta PU

v Presove 2015

V novembri 2015 sa uskutocnila
prezentacia monografie o prof. Otovi
Ferenczym, ktorej autorkou je Tatiana
Pirnikova. Intelektual, myslitel, analytik,
estetik, skladatel, pedagég a funkcionar
0. Ferenczy vstupil do hudobného Zivota
v 40. rokoch minulého storocia ako
osobnost s vyhranenymi a progresivnymi
nazormi na tlohu hudobného umenia

v spolocnosti. Po 2. svetovej vojne sa
vsak pod ideologickym a politickym
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tlakom na verejnosti svojich nazorov do
znacnej miery zrieka, aby sa nedostal do
rozporu so Statnou mocou.
Kniha vznikala s vedomim zloZitosti
arozporuplnosti osobnosti muzikologa,
hudobného teoretika, skladatela a
pedagdga, ktory zakladal a budoval
samostatny Studijny odbor teérie hudby
na bratislavskej VSMU. , Premeny Zivota
atvorby” Ferenczyho, ktory sa v hudbe
stal znamym svojim prehodnocovanim
vZitych premis a na Slovensku pesto-
vanych axiém, si spracované vycerpa-
vajlico a sugestivne. Vzacnym znakom
Pirnikovej knihy je analyza transformécie
celospolocensky naoktrojovanych manti-
nelov moznych, respektive pre vliadnucu
stranu eSte prijatelnych nazorov v mysli
intelektudla a ich dopadov na jeho dalSie
osudy. Styri kapitoly monografie tvoria
spolu s tromi prilohami spomienkového
charakteru celistvy a navzajom sdvisiaci
text, komplexne sledujuci cesty hladania
analyticky uvazujiceho a mimoriadne
komplikovaného cloveka, ktory na seba
upozornil len o nieco viac ako 20-rocny,
pricom prekvapoval jasnozrivymi nézor-
mi, odli$nymi od ,oficialnych” stanovisk
prisludnikov medzivojnovej a povojnovej
generacie slovenskej hudobnej obce.
Prislub pre slovenskd hudbu prospes-
nych myslienkovych kontroverzii, ktoré
Ferenczyho prispevky do kultirneho dis-
kurzu slubovali, sa v socialistickom zria-
deni nenaplnili. Tlak na stranickeho i zva-
zového funkcionara, dvakrat zvoleného
rektora VSMU profesora Ferenczyho,
navyse znasobeny normalizaénym proce-
somv 70. rokoch, bol enormny. Z textu
jasne vyplyva, Ze v pripade ambicidzneho
cloveka, akym Ferenczy bol, stredné ces-
ta neexistovala. Na zaciatku 3. kapitoly,
zameranej na pedagogicku, hudobnote-
oretickd a analytickoesteticku cinnost,
stoji citat z autobiografického diela Jeana
Jacquesa-Rousseaua, na ktory Ferenczy
Casto upozormioval svojich Studentov:
Budem vam hovorit o cloveku, ktory, ak
nie je lepsi ako ti druhi, je aspori odlis-
ny," ktory vypoveda o jeho nazoroch na
vztah umelca a moci. Tatiana Pirnikova
vo svojej monografii citlivo vykreslila ob-
raz velkej, i ked kontroverznej postavy
slovenskej hudobnej kultury a preuka-
zala schopnost tvorivo uvaZovat o jeho
Zivote, diele a aktivitach v kontexte
dobovej spolocensko-politickej situacie.
S faktami je v knihe narabané s maxi-
malnou vedeckou zodpovednostou,
o0 ¢om svedci aj 20 stran bibliografickych
odkazov, ktoré hovoria o systematickej
a,mravencej” praci autorky. Symbolicky
vyznam mala prezentacia tejto prinosnej
monografie na akademickej pode VSMU,
kde Oto Ferenczy prezil svoj tvorivy
Zivot a kde mu bol udeleny aj cestny titul
honoris causa.

Dita MARENCINOVA
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i Kmecov4, V.: Praha: Vzkriesenie medzivojnovej avantgar-
Pody-1-2/41

Leska, R.: Kodan: Vrahyne i obete? - 3/27

i Leska, R.: Ostrava, Diisseldorf: Prokofievov blézinec - 12/32
Letnariova, E.: Kroméfiz: Forfest 2015 - 9/35

i Mato, P.: Daubnerovej zhmotnena operné ironia - 1-2/41

i Mojzisové, M.: Brno: Happy Birthday Leos! - 1-2/40

i Mojzisové, M.: Bazilej: Bieitovi zatratenci - 1-2/42

Rudolf
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Mojzisova, M.: Maribor: Verizmus v obraze i zvuku - 6/35
i MojziSova, M.: Vieden: Festival s introvertnou bodkou -

i 7-8/46

i Mojzisova, M.: Strasburg: Drama bolavych dusi - 7-8/47

i MojziSova, M.: Bregenz: Festival pre turistov i fajnSmekrov
i -9/31

i MojziSova, M.: Orange: O osude, ktorému sa neda ujst

i -9/33

i MojziSova, M.: Viederi: Zdrsnena burleska - 11/35
Platzner, A.: Vieden: Hudobné dni Bruna Waltera - 1-2/44
i Platzner, A.: Viedei: Neznesitelna lahkost Mahlerovej

i Sturtej-3/27

Schindler, A.: Drazdany: V klenotnictve Richarda Straussa
i -1-2/38

i Schindler, A.: Drézdany: Otvorte usi - vyzyva dirigent

i Christian Thielemann - 3/30

Schindler, A.: Drazdany: Dvanasta inscenacia Carostrelca
i sotaznikom / World Doctors Orchestra - 6/33

i Schindler, A.: Drazdany: Poklona Schumannovcom / Go-

1-2]2016
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hrisch: Odkial taka neznost? - 7-8/44

Schindler, A.: Drazdany: Devatdesiatdvaro¢ny debutant,
storocna symfénia - 11/34

Schindler, A.: Duchcov: Velké ¢eské muzikantské srdcia
-11/34

Schindler, A.: Drazdany: Gustav Klimt a jeho hudobni
susedia - 12/33

Unger, P.: Ostrava: Donizetti ozdobeny kralovnami belcan-
ta-1-2/39

Unger, P.: Praha: Mladicky elegan s diablom v dusi - 3/28
Unger, P.: Stuttgart: Berenike a Jentifa: rozdielne rukopisy,
uchvatné vysledky - 4/36

Unger, P.: Praha: Provokujtici a hibavy Janackov epilog -
6/32

Unger, P.: Plzei: Libusino proroctvo neburcovalo - 6/32
Unger, P.: Ziirich: Festivalovy zaver s Wagnerom a Bellinim
-7-8/43

Unger, P.: Salzburg: Kombinacia klasiky a moderny - 9/30
Unger, P.: Pesaro: Majstri spevaci rossiniovski - 9/34
Unger, P.: Praha: Odlisné i podobné ruské dvojicky - 11/31
Unger, P.: Budapest: Navraty Kralovnej zo Saby a Werthe-
ra-12/30

Veber, P.: Praha: Festival Opera 2015 - 4/34

Veber, P.: Praha: Prazské jaro - 7-8 /47

1SCM World Music
WOMEX 2015 Bud:

(mot): Slovak jazz 2014 - 1-2/45

(mot): Medzinarodny den jazzu - 3/34

(mot): Jazz a jeho ceny - 4/37

(mot): Pawet Kaczmarczyk: Audiofeeling - 7-8/55
Bianchi, G.: Tlacenica na free jazz, ktory nebol free - 3/35
Feledi, T.: Vecerna univerzita pre jazzmanov - 3/34
Feledi, T.: Michat Tokaj Trio v Rozhlase - 4/37

Feledi, T.: Letny hudobny festival Hevhetia - 10/36
Hevier, D., ml.: Jean-Luc Ponty: ,Jazz limituje expresiu
huslovej hry.” - 1-2/50

Kolar, R.: Koncert, ¢i platena zvukova skuska...? - 6/37
Kolaf, R.: Pawet Kaczmarczyk & Audiofeeling Trio: So-
mething Personal - 7-8/55

Motycka, P.: Pawet Kaczmarczyk: ,Biznis si s umenim
nerozumie.” - 7-8/52

Motycka, P.: Jazzové dni slovom i obrazom - 10/35

i Motycka, P.: Ne(vy)predany Jazz FOR SAle - 12/35
Motycka, P.: Bill Evans: ,Ukazujem cestu!” - 12/36

¢ Suba, A.: Strange Fruit - 1-2/45

¢ Suba, A.: Jazz v meste - 11/36

Wasserberger, l.: Juraj Henter - swingové reminiscencie

P .1:2/46

¢ Wasserberger, I.: Henter ako jazzman - 1-2/49
Wasserberger, I.: Stylova interpretacia a programovanie
swingovej hudby - Instruktivno-metodicka publikacia Pavla

Zelenaya - 3/31
Zahradnik, M.: Sviatok jazzu v Inchebe - 12/34

Alexander, J.: Dvorak: Koncert pre violoncelo op. 104,
: Lesny pokoj, Rondo op. 94 - 3/36

Bubnas, J.: Martincek van Grob: Symphony No. 2 &
Symphony No. 3-11/37
Burlas, M.: don@u.com: unpredictable standards - 3/37

i Cervenka, J.: L. Duchoriova: Melancholy - 3/36
Cervenka,j.: Schubert: Die schéne Miillerin - 5/37
i Cervenka, J.: Verdi: Simon Boccanegra - 9/36

i Cervenka, ). Verdi: Aida - 12/38

i Dugovié, B.: Ch. Neidich / Clarimonia / Solamente
i naturali: Mozart 1791 - 6/38

i Dugovig, B.: Lotz Trio & Friends: Mozart - 10/38

hudobné ® entrum

Arvo Part ¥ zekadle hudby a asu
Vec Konwitsetiny

Dohnalova, L.: Accelerande - 12/38

i Feledi, T.: Grencsé Open Collective: Flat - 1-2/53

i Feledi, T.: V. lyer: Break Stuff - 5/39

{ Feledi, T.: Michat Tokaj Trio: The Sign - 7-8/57

i Feledi, T.: Pavel Morochovic Trio: Awakening - 9/36
Horkay, T.: Mendelssohn: Lieder ohne Worte, . Perianes

i -3/36

i Irhova, A.: A. Gourari: Visions fugitives - 4/39

¢ Kadic, L.: Zrunek: Vianocna omsa, Ryba: Ceska mée vanoc-
i oni-11/37

¢ Kadic, L.: Michna: Loutna ceska - 11/38

i Katina, P.: M. Schiefel: Platypus Trio - 1-2/52

¢ Katina, P.: Grencs6 / Tickmayer / Gerdly: Trio Kontraszt

i -1-2/53

¢ Katina, P.: C. Henderson: Lonely House - 1-2/53

i Katina, P.: Tutir: Symphony No. 5, Prophecy - 4/38
Motycka, P.: jazzahead! - ked sa jazz streté s biznisom - 5/32
i Katina, P.: Anonymous 4 / B. Molsky: 1865 - 6/38

i Katina, P.: A Clear Midnight - Kurt Weill and America - 7-8/58

Katina, P.: P. Fresu: In maggiore - 5/38

INDEX 2015

Katina, P.: Perpetual Delirium - 9/36

Katina, P.: Ne:Bo:Daj: Leter tu develoter - 12/39

Kolar, R.: Modern Art Orchestra Plays The Music of Kris-
t6f Bacso: Circular - 1-2/52

Kolar, R.: Matej: Memories of You - 4/39

Kola, R.: E. Sugkova: secret VOICE - 5/37

Kolar, R.: Eotvos: Concertos - 7-8/56

Kolaf, R.: Bartok: Complete Choral Works - 7-8/56

Kolar, R.: A. Tverdak: elektricka gitara - 7-8/58
Lindtnerova, J.: Gourzi: Music for piano and string quartet - 5/38
Martinakova, Z.: Berger: Pathetique - 12/39

Matej, D.: Rihm: Et Lux - 7-8/57

Matej, D.: Feldman / Satie / Cage: Rothko Chapel - 12/37
Minarik, M.: Palacovci a ich priatelia: Hrochot - 1-2/53
Minarik, M.: Villa Verneri - 9/37

i Motycka, P.: Giovanni Guidi Trio: This Is The Day - 6/38

i Motyeka, P.: J. DeJohnette: Made in Chicago - 10/39

¢ Platzner, A.: Hungarian Contemporary Vespers - 7-8/57
Svorada, M.: Dances and Canons - 5/38

¢ Simonova, K.: Danubius Octet Singers: A Cappella Pur - 4/38
¢ Simonova, K.: Musica nova spiritualis - 10/38

Stryncl, M.: Paratum Cor - hudba frantiskanskych sklada-
i telov zo Slovenska z 18. storotia - 4/38

¢ Suba, A.: Solamente naturali: Collection of Anna Szirmay-
i -Keczer-1-2/52

¢ Suba, A.: Amores Pasados - 11/38

¢ Suba, A.: Bach: Violin Concertos - 12/37

i Suba, A.: The Hilliard Ensemble: Transeamus - 12/37

¢ Zahradnik, M.: P Wylezot: Improludes - 11/39

i Bendik, M.: H. Spurné: E. F. Burian a jeho cesty za operou
:-7-8/59

¢ Glockova, M.: M. Bendik: Operné sondy - 3/38

i GreSova, A.: F. Bridelius: Jeslicky. Staré nové pisnicky (eds.
i P.Kosek, T. Slavicky, M. Skarpova) - 6/39

i Chalupka, L.: T. Tallian: Béla Bartok - 3/37

i Kola¥, R.: Hudba - Integrécie - Interpretécie 17 - 1-2/55

: Matej, D.: Audiokultiira - Texty o modernej hudbe (eds.

i Ch. Cox, D. Warner) - 9/37

i Mojzisova, M.: T. Ursinyové: Zlaté hlasy - 3/39

: Pirnikova, T.: Konzeptionen des musikalischen Denkens in der
i européischen Musikwissenschaft des 20. Jahrhunderts - 9/38
Ursinyova, T.: K. Klatt: Hral som s Warchalovcami - 3/38

i (aj): Musica Kremerata - 1-2/16

i (aj): Mieczystaw Weinberg - 1-2/17

i Bokes, V. Jubileum - Pierre Boulez est vivant - 4/4

i Bubnas, J.: Jubilant Lubomir Chalupka - 9/7

i Bukovinskd, J.: Méria Potemrovéa 1922-2015 - 11/15

i Demo, O.: Uspech Ludovej hudby Stanislava Balaza - 9/18
¢ Elschek, 0. ,Vychodn, Vjichodnd” (Givaha) - 6/25

KolaF, R.: Melos-Etos 2015: nova hudba, subory, multimé-
i dia, Azia, domaca tvorba - 9/3

i Kola¥, R.: Zomrel Jiii Vyslouzil - 12/13

i Motycka, P.: Albrechtovsky dom véera a dnes - 4/27

i Motyeka, P.: Neméame ¢o hrat? (diskusia) - 6/20

i (mot): Jazz: Made in Slovakia 2013-2014 (CD priloha) - 12/11
¢ Popluhérova, J.: Vietor do plachiet SOSRu - 6/2

i (red): Zilinské Allegretto oslavuje Stvrtstorocnicu - 4/13

i (red): Noc hudby opat v slovenskych mestach (fotoreport)
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KAM / KEDY

Bratislava

Slovenska filharménia

Ne 14.02.

Koncertna sien SF, 16.00
L. Fassang, organ

Bach a tanec

Ne 14.02.

Mala sala SF, 18.00

SKO B. Warchala, E. Danel

A. Hrubov¢ak, trombén

J. Zivalik, trombén

P. Zwiebel, viola

M. Bujiak, kontrabas

Ditters von Dittersdorf, M. Haydn,
Borodin

St 18.02.
Slovenska filharménia, Ch. Benda
Schubert, Knecht, Beethoven

Pi 19.02.

Slovensky filharmonicky zbor, J. Chabrofi
K. Turnerova, harfa

M. Strbak, organ

K. Stoyanov, bicie

P. Kosorin, bicie

Koncert k 70. vyrociu vzniku Sloven-
ského filharmonického zboru

So 20.02.

Koncertn sier SF, 16.00

Classical Music Maniacs, J. E. Ruzicka
M. Vanek, moderator

We Are the Champions - program

s talentovanymi ziakmi ZUS

Ut 23.02.

G. Belacek, basharyton

P. Pazicky, klavir

Sz. Tobias, hovorené slovo
Schubert

St 25.02. - Pi 26.02.
Slovenska filharmoénia, R. Star
R. Kubelik, husle

Weber, Foerster, Zemlinsky

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
palaci, 10.30

Ne 14.02.

M. Pala, husle

J. Luptak, violoncelo

£ S. Staviek, Klavir
Brahms, Martin(

i Ne 21.02.

{ INVENTION QUARTET

i A Mareg, gitara

¢ E. Cahovg, klavir

i R.Ragan, kontrabas

: P. Solarik, bicie nastroje

: Freire, Bolling, Kolkovi¢, Krék

i Ne 28.02.

i SAXOPHONE SYNCOPATORS

i P. Hoda, sopranovy / altovy saxofén
i . Gasparek, altovy saxofén

i L. Fandovig, tenorovy saxofén, klavir
: F. Babuliakova, barytonovy saxofon
i Singelée, Bozza, Dubois, Pascal

i Statny komorny orchester

i 8t 25.02.

i SKO, M. Potokér

¢ Huslové dielfa

i ] Pazdera, husle

i J. Girasek, husle, laureat HD 2015

i M. Pavlik, husle, laureat HD 2015

: V. Janostin, husle, laureat HD 2015
: Mozart, Saint-Saéns, Beriot, Dvorak

i §¢ 10.03.

i KO, V. Kiradjiev

i E. Kulibaev, husle

¢ Rossini, Paganini, Cajkovskij, Sostakovi¢

i Statna filharménia Koice

i 8t 18.02.

i §fK, L. Svarovsky
¢ J. Hosprova, viola
(fajkovskij, Berlioz,

1St 24.2,

i §fK, Z. Miiller

i S. Eletskiy, klarinet

¢ Borodin, Weber, Schumann

Hl Zahranicné festivaly

i Praiska jar 2016
{12.5.-4.6.2016

¢ Praha, Ceska republika

i 71. medzinérodny hudobny festival.

Sucastou je medzinarodna sttaz
: vkategoriach tribka / klavir.
¢ Info: www.festival.cz

i Medzinarodny festival hudobnych

i univerzit Belfort 2016

i 13.-16.5.2016

i Belfort, Franctizsko

i Kategoria: komorny sibor, orchester

: alebo amatérska skupina (jazz, rock,

: rap, tradicna hudba, elektronicka

¢ hudba, si¢asna hudba)

¢ Info: infos@fimu.com, www.fimu.com

i Handel Festspiele 2016

i 27.5.-12.6.2016

i Halle (Saale), Nemecko

¢ Info: www.haendelhaus.de

Innsbrucker Festwochen 2016

£ 19.7,26.7,2.8.,9.8,15.8., 16.

i 8,20.8.,24.8.2016 (koncerty na

i Zamku Ambras)

i 6.-27.8.2016 (Festival starej hudby)
¢ Info: www.altemusik.at

Hl Medzinarodné sit'aze

i Eurdpska sutaz mladych opernych
: spevakov 2016

: 23.-27.2.2016

¢ Teatro Nuovo, Spoleto, Taliansko
Kategoria: sopran, mezzosopran,

i kontraalt, tenor, baryton, bas

¢ Vekovy limit: do 32 rokov (soprén,

¢ tenor), do 34 rokov (mezzosopran,
i kontraalt, baryton, bas) k 1. 1. 2016
¢ Vstupny poplatok: 52 EUR

i Uzavierka: 11. 2. 2016

i Info: segreteria@tls-belli.it, segreteria.
: artistica@tls-belli.it, www.tls-belli.it

i Medzinarodné spevicka siitaZ

i Hertogenbosch 2016

i 27.-28.5,,25.6.2016 (predbeiné
 kol4), 8. - 17. 9. 2016 (finalové kols)
¢ Sulmona, Taliansko, Hertogenbosch,
¢ Holandsko

i Kategoria: a./ opera, oratorium, b./
i piesiiové duo

¢ Vekovy limit: muZi - nar. po roku

: 1982, Zeny - nar. po roku 1985,

¢ klavirny sprievod (piesiiové duo) -

i nar. po roku 1979

¢ Vistupny poplatok: 130 EUR (opera,
¢ oratorium), 150 EUR (piestiové duo),
¢ 200 EUR (obidve kategorie)

i Uzavierka: 26. 4. 2016 (Hertogen-
¢ bosch, Holandsko), 15. 5. 2016

i (Sulmona, Taliansko)

¢ Info: info@ive.nu, www.ive.nu

i Medzinérodn4 klavirna sutaz Feren-
i caLiszta 2016

$2.-11.9.2016

i Budapest, Madarsko

: Kategéria: hra na klaviri

¢ Vekovy limit: nar. po 1. 1. 1984

¢ Vstupny poplatok: 140 EUR/180 EUR
i Uzavierka: 15. 4. 2016 / 2. 5. 2016

¢ Info: competition@filharmonia.hu,

i www.filharmonia.hu

i Medzinarodna skladatelska siitaz

¢ “Citta di Udine” 2015/2016

i oktober 2016 (uvedenie 6 - 8 vitaz-

i nych skladieb)

¢ Udine, Taliansko

i Kategoria: a./ skladba pre komorny

¢ stibor (kombinacie tychto néstrojov:
¢ slatikové kvarteto, klavir, flauta,

¢ Klarinet, bicie nastroje) alebo sélovy
i néstroj, b./ elektroakusticka skladba
¢ Podmienky suitaZe: nepublikovana

i skladba, moze byt s uvedenim. Trvanie
i do 8 mindit (inStrumentalna skladba),
: do 10 mindit (EA).

i bez vekového obmedzenia

: Vstupny poplatok: 35 EUR

i Uzavierka: 31. 3. 2016

¢ Info: competition@taukay.it,
www.taukay.it

i 10. roénik Bucharest International
i JAZZ Competition

i 14.-21.5.2016

¢ Bukurest, Rumunsko

: Vekovy limit: do 35 rokov (narodeni
i po 1. méji 1981)

¢ Info: office@jmEvents.ro, www.jazz-
competition.ro, www.jmEvents.ro

i Medzinarodna klavirna siita Jeunes-
i ses Musicales “Dinu Lipatti”

i 14.-21.5.2016

¢ Bukurest, Rumunsko

¢ Vekovy limit: do 14, 18 a 30 rokov

¢ Vstupny poplatok: 100 EUR

: Uzavierka: 1. 3. 2016

¢ Info: office@jmEvents.ro,

§ www,jmEvents.ro

Medzinarodna sutaz pre bicie na-
¢ stroje Tromp Eindhoven 2016

§ 10.-20.11.2016

¢ Eindhoven, Holandsko

¢ Vekovy limit: do 30 rokov

¢ Uzavierka: 1. 5. 2016

¢ Info: www.tromppercussion.nl

¢ Medzinarodna hudobna sitai

i George Enescu 2016

i 3.-25.9.2016

: Bukurest, Rumunsko

: Kategoria: klavir, husle, violoncelo, skladba
¢ Vekovy limit: nar. po 1. 8. 1983

¢ Vstupny poplatok: 100 EUR - klavir,
¢ husle, violon¢elo, 50 EUR - skladba
¢ Uzavierka: 1. 6. 2016

¢ Info: enescucompetition@festivale-
¢ nescu.ro, www.festivalenescu.ro

Terminy na predklada-
nie Ziadosti o poskyt-
nutie tvorivych podpor
Hudobného fondu

v 1. polroku 2016

Prémie za hudobné diela vysokej
umeleckej hodnoty v oblasti
vainej hudby - 19. 04. 2016
Prémie v oblasti popularnej hudby
-01.03.,29.03., 03. 05.2016
Prémie za interpretacné vykony
vysokej umeleckej hodnoty v
oblasti vaznej hudby realizované
od 16. 03. 2015 do 14. 03. 2016 -
15.03.2016

Ceny Hudobného fondu na
sttaziach vo vsetkych tvorivych
oblastiach - 01. 03., 29. 03., 03.
05.,31. 05.2016

Studijné stipendia v oblasti
jazzovej tvorby a interpretacie -
01.03,, 29.03,, 03. 05. 2016
Stipendia na tvorivé aktivity -
01.03,, 29. 03, 03. 05., 31. 05.
2016

Granty na projekty, ktoré sa za¢nui
realizovat v obdobi od 01. 07. 2016
do 31. 12. 2016 vo v3etkych tvori-
vych oblastiach - 19. 04. 2016
Prispevky na vyrobu profilového
CD slovenskych koncertnych
umelcov v oblasti vaznej hudby -
15.03.2016

Viac informacii na www.hf.sk

2016 ROK
SLOVENSKEJ
HUDBY
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Slovenské
narodné
divadlo

opera

COSIFA

Komicka operalv dv
i A

Hudobné nastudovanie Friedrich Haider
RéZia Marek Weiss
Scéna a kostymy Hanna Szymczak

Dirigenti Friedrich Haider, Ondrej Olos
Zbormajster Ladislav Kaprinay

TATRA BANKA

B

Uginkujii Eva Homyakové, Jana Srejma Katirkova,

Monika Fabianova, Denisa Hamarova,
Daniel Capkovit':, Ales$ Jenis, Martin Gyimesi,
Juraj Holly, Jana Bemathova, Méaria Rychlova,
Frantidek Duria€; Peter Mikula$
Spoluticinkuje orchester a zbor Opery SND
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Slovenské narodné divadlo je Statna prispevkova organizacia Ministerstva kultdry SR.
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Vstupenky v pokladniciach SND a online
na www.snd.sk a www.navstevnik.sk.
Rezervicie +4212 204 72 289
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Foto: Jakub Klimo

Peter Breiner | Natalia Horecna

SLOVENSKE
TANCE

Zivoty svetiel

Slovenské narodné divadlo je Statna prispevkova organizacia Ministerstva kultdry SR.

Libreto, choreografia, rézia Natalia Horecna Uginkujii Romina Kotodziej, Calogero Failla, PREMIERY www.snd.sk n YouTD)
Hudobné nastudovanie Peter Breiner Peter Dedinsky, Ana-Sanziana Beschia, Chelsea 19. februara 2016 0 19.00 hod.

Dirigenti Peter Breiner, Peter Valentovi¢ Andrejic, Andrej Szabo, Dominic Ballard, Viktéria 2 Vstupenky v pokladniciach SND a online
Kostymy Lea Fekete Arvova, Juraj Zilingér, Bethan Smith, Sakura Shojima, 20. februara 2016 0 19.00 hod. na www.snd.sk a www.navstevnik.sk.
Scéna Peter Jank( Sumire Shojima, sdlisti a zbor Baletu SND Rezervacie +4212 204 72 289

Svetelny dizajn Mario lisanker Spoluticinkuje orchester SND novéa budova SND | Séla opery a baletu arezervacie@snd.sk
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